INiCI0O DO EXPRESSIONISMO

MUNCH: A QUEBRA DA MENTE. O muaior pintor noruegues ¢ mais importante
inspirador do movimento expressionista alemio foi Edvard Munch (1863-1944),
Embora tivesse passado algum tempo em Paris, onde aprenden @ arte im-
pressionista ¢ pos-impressionista, o per iodo mais produtivo de Munch toi entre
1892-1908. em Berim., Ali produziu pinturas, litogravuras, dguas-fortes ¢
silograviras que expressam com forga inigualdy ¢l a angdstia mogderna

Munch foi sempre um marginal, pensative ¢ melane dlico, que chamava seus
quadros de “hithos™ ("Nao tenho mais ninguém”, ele dizia). Sua neurose tem
orizem numa infancia traumitica: a mae ¢ a irmid mais velha morreram de tuber-
culose guando era pegueno ¢ cle foi criado pelo pai, que era um fandtico religio-
0. Mesmo adulto, Munch tinha tanto medo do pai que exigiu gue Puberdade”,
seu primeiro nu, permanccesse coberto numa eXposigio em Oslo, o que seu pai
[} \”H"."'k'\l'".

“Doenca, loucura ¢ morte foram os anjos negros que embalaram meu bergo”,
Munch escreveu. Internado por depressio num sanatario, Munch descobriu gue
seus problemas psicolégicos eram catalisadores de sua arte. “Eu nio dispensaria
minha doenca”, ele disse, "pois hi muito em minha arte que devo aisso.

Munch se espedializou ¢m pintar ¢mogoes extremas como citime, descjo
sexual e solidao. Seu objetivo era induzir uma torte reagio no espe tador: “Que-
ro pintar guadros que fagam as pessoas tivarem o < hapéu com temor respeitoso,
como Fazem na igrega.”

Sua abra mads Famosa, "O Grito”, representa o medo intolerdvel de perdera
razio. Nesse quadro, cada linha oscila, se agita, trazendo ritmos turbulentos,
sem sossego para o olho, “Acima do fiorde azatl-negro”, Munch escreveu sobre
*O Grito”, “pairam nuvens v crmelhas como sangue, vermuelhas como linguas de
fogo.” O guadro ficou tio famoso que hoje ¢ praticamente um liche de alta
ansiedade, mas quando a pintura aparecen ciusou tante tumulte (ue a exposigio
foi fechada

Embora passasse meses sem
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pintar, cada vez gue comegava um

rabalho Munch pintava brenctica-
mente. O cavalete chocalhava en-
quanto ele atacava a tela com vio-
lentas pinceladas, Depois de um
acesso do pintura ininterrupta,
muita bebida ¢ um caso de amor
catastrofico, Munch sofreu um co-
lapso nervoso. Mais tarde, decidi-
do a por de lado os temas atormen-
tados, sun obra se tornou may oti-
mista, pnr(-m menos emocionante
Munch toi um precursor do Ex-
Pressionismo, estilo gue retrata as
emocaes por meio da distorgio de

formas ¢ cor.
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1@¢ SECHAD XU O NASCIMENTO DOS "ISMOS”

SIMBOLISMO

rsor do Surrealismo, o Simbolismo foi um movimen-
srtistico e literdrio que floresceu na Gltima década do
weculo XIX. Poetas como Mallarmé ¢ Rimbaud, pintores
o Odilon Redon ¢ Gustave Moreau descartaram o mun-

“A Cigana Adormecida”, Rousseau, 15

TS, AnMasir s

ANIMAL FESTEIRO

Eeoora 0 publico ridicularizasse sua obra. os pintores parisienses re
anteciam am Rousseau um verdadeiro original. apesar de meio
casso deu um banquete em homenagem a
=4 siudio com trepadeiras para ficar parecido com
5A0r0S ! 2 convidado de honra & montou um “Irono™. que

12 numa cadeira sobre um engradado. rodeada de banderolas
nas ¢ uma faua proclamando 2 “Homenagem a Rousséau

nageado suporiou estoicamente oS
arna. que formaram uma piramide
beca. Quandoa lantema pegou
de que era um sinal de pro
que aceitou 0

a Rousseau

piing. i 23 3 ¢
inbutc com 3 eriedade & depois escreveu a Picasso agrade
cendo gormia. ressonando Sudvems

do visivel, das aparéncias, em favor do mundo interno, da
fantasia. Rimbaud afirmava que o artista devia ser perturba-
do para penetrar a verdade mais profunda por baixo dos

sentimentos superficiais

ROUSSEAU: FLORESTAS DA IMA-
GINACAD. Quando um admi-
rador disse¢ a Henri Rousseau
(1844-1910) que sua obra era
tio bela quanto a de Giotto, ele
"Quem ¢ Giotto?”
também conhecido

perguntou:
Rousscau,

como Le Donanier porque ha-
via sido coletor de impostos, era
10 ingénuo quanto seus quadros.

Essa candida oriatura era um
pintor amador frances que, con-
fiante em suas habilidades, lar-
LOu 0 emprego aos quarenta
anos de idade para pintar em
tempo integral. “Somos os dois
erandes pintores do século”, dis-
se ele a Picasso. “Vocot pinta em
estilo 'egipcio’, ¢ eu, em estilo
moderno.” Picasso ¢ o circulo de
vanguarda francés elegeram
Rousseau “o padrinho da pintura do século XX7, mas nio
se pode ter certeza da sinceridade de Picasso, pois os artis-

tas profissionais que conviviam com Rousseau se divertiam
pregando pecas no crédulo ¢ simplério colega.

De fato, Roussean acreditava que suas paisagens fantis-
ticas, infantis — cheias de bichos estranhos ¢ flores imen-
sas — eram quadros realistas no estilo académico. Estudou
plantas ¢ animais no jardim zoologico de Paris, mas suas
limitagoes téenicas eram claras, Pintava os minimos deta-
lhes da exuberante folhagem ¢ dava um acabamento me-
ticuloso & superficie da tela, de modo a nio deixar nenhu-
ma pincelada visivel, Mas suas figuras sio chapadas ¢ a
escala, a proporgio ¢ a perspectiva sio deformadas. Ape-
sar — ou talvez por causa — dessas “falhas™, suas rigidos
cenas de floresta tém um ar de mistério, de paisagem de
outro mundo.

Homem simples, Rousseau cantava alto enguanto pin-
tava para clevar seu astral, mas as vezes se atemonzava com
suas criagoes bizarras. Certa vez, precisou abrir uma janela
¢ parar de trabalhar até recobrar o controle. Um visitante o
viu trabalhar com uma coroa de folhas em volta do polegar
Perguntanda por que, ouviu de Roussean a resposta: "A gente
precisa estudar a natureza”



REDON: FLORES FANTASTICAS. Ou-
tro pintor francés que, como Rous-
weatt, viria a intfluenciar os surrcalis-
tas, toi Odilon Redon (1840-1916).
Depois de desenhar o tema acura-
fnmente, "sou guiado, como num
tormento, para criar alguma coisa
magindria”, ele admitiu. As criatu-
ras imaginarias de Redon sao ainda
mais bizarras que as de Rousscau:
insetos macabros, monstros amehoi-
des, como seus aiclopes sem nariz,
plantas com cabeca humana ¢ um
balio gue ¢ simultancamente um glo-
bo ocular

‘Minha originalidade consiste ¢m
Lazer viver seres improviaveis”, dizia
Redon, "colocando... a logica do visi-
vel aservico do invisivel, ™ Influencia-
do ]‘l'l.l ]u'rlm‘lv.nl-n'.: POesLl de Poe ¢
Baudelaire, Redon crion obras que
evocam um mundo alucinatdrio

L que lida com o mundo niao visi-
vel, a téenica de Redon se concentra
emosugenr ¢ ndo em descrever o tema,
Apoi-se em cores ¢ linhas radiantes
para tl.ll 'Ul YL 3 STES VISOCS Croticas,
Perversas

Em “Orlen”, Redon usou cores
lll«l\‘\u'lll\'\ PArt evocar um magieo
reino dos mortos, A pintura ¢ uma
alusiao ao muisico da mitologia grega

sua cabega decepada Hutua ao lado
de um fragmento da lira — que per-
deu sua amada Euridice. As telas de
Redon refulgem em cores sobre-
tudo nos amontoados de Hores estra

nhas, GUE ST0 SUa assinaturi,

RYDER: MARINHAS SUBJETIVAS. O
pintor simbolista americano Albert
Pinkham Ryder (1847-1917) ¢ra ou-
tro 3 de Edgard Allan Poc ¢, tal coma
Redon, pintou quadros de sua imagi-
nacio usando formas simplificadas ¢
luz amarelada para criar obras de os
tranha intensidade

Um dos mais or IS artistas de
sua ("[\n('.k, R_\(lt'r ora o l‘\'.k'l('l‘ll]‘(\
do artista ermitio que, nos tltimos
JNOS dl' \ld.]_ SO FECUsaYva a sanr Llll'

rante o dia porgue a luz do sol pode-

ria ferir seus olhos. Vivia sozinho no
centro de Nova York, cercado por in-
crivel miséria. [otalmente indiferen-
te as corcanias, Rvder tinha em seu
estudio pilhas, que the chegavam a
vintura, de papéis sujos, cinzas, gar-
ratas de leite ¢ ratos
MOrtos nas ratociras
Dormia no chio para
CVITAT Percevejos o,
quando alguém tocava a
campainha, levava 13
mmnutos pary abrir ¢a-
minhoatéa porta. () ar-
tista “deve viver para
pintar”, ele dizia, "¢ ndo
pintar para viver”. En-
tre o lixoe a ti\',\ﬂl'({.c:!l,
Ryder pintava um mun
do de sonho gue contor-
cia a realidade.
Procurando inspira-
¢30 na natureza, obsers
Vava atentamente o Ccu
¢ O MET, Mas seus qua-
dros eram intencional-
MENTe Parcos em por-
MUNores, para criar o
SCNTIMento mistico que
ele pretendia. “De que
vale a cor exata de uma nuvem de
tempestade”, perguntava ele, "se a
tempestade ndao estd nela?” Em “Mor-

seu mais fa-

te num Cavalo Branco
Moso \|'.|.u|:u UM Perigosa L\‘l‘l.l S
I'|”“\|l”1.| no Pr HYIro l‘l.\”t‘, CHguan-
to uma Hgura espectral segurando
uma foice atravessa a galope uma pai-
sagem desolada. Embora inspirada nos
demabnios particulares de Rvder, a
imagem evoca um calatrio primordial
NO USPCC tador.

Infelizmente, Rvder era tio displi-
cente com seu material de arte quan-
to com seu estilo de vida. Trabalhava
CHNUSPAasmos ¢ h«'«|m-nh'nh‘nl«' oL
vauma tinta mal preparada (¢ ate
sebo de velas) sobre a primeira cama-
da ainda molhada, Em consegiiéncia,
todas as suas 130 telas ficaram seria-

mente rachadas,

“Orfeu”, Redon, '/
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O NASCIMENTO DA ARQUITETURA MODERNA

T 22 virads do séeulo, a arguitetura se ramificou em
eooes. A tradigio neoclissica continuava s domi-
s publicos, bancos, bibliotecas ¢ prefeituras. Os
» desses edificios civicos se formavam na Ecole des
-Arts, a prestigiosa mas conservadora escola de belas
~es de Paris. O estilo de domos e arcos da "Beaux-Arts”
~arecis deslocado no burburinho das ruas das metrépoles
iernas. Essas construgdes pscudogregas ou romanas pa-

m um cendrio abandonado do estidio de Spartacus
A0 mesmo tempao, novas tecnologias, novos materias ¢
vas necessidades mudavam drasticamente a profissio de
rquiteto, ¢ uma forma inteiramente diferente de constru-
Jo comegou asurgir. Os arquitetos eram chamados a pro-
eLar estruturas nunca vistas: pontes p('nsvis, .\'ﬂos, u.\'t;l\\'wfs
i trem, fabricas, armazéns e altos prédios de escritérios. O
usto exorbitante dos impostos urbanos tornava imperativa
utilizagio maxima dos limitados espagos, ¢ ainvengio do
clevador — aperfeicoado nos anos 1880 — possibilitou a
construgio dos arranha-céus. O baixo custo do a0 permitia
contiar no suporte de uma forte estrutura interna em vez de
usar as tradicionais estruturas de alvenaria ¢ pilares de pe-
dra. Em vista das exigéncias do funcionalismo moderno, os
arguitetos se viram forcados a abandonar os Prototipos gre-

OS¢ FOManos.

Entrada do Metro, Hector Guimard, i fridiova e heveo

Opera House, Charles Garnier, 1875 Paris 0 Bass Arts Qoers 10 4 4t A
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O credo do arquiteto americano Louis Sullivan, “a for-
ma segue a fungdo”, se tornou a palavra de ordem do mo-
mento. Os novos projetos visavam a expressar o objetivo
comercial das construcoes, sem qualquer toque de orna-
menta histérico. Nio ¢ de admirar que a primeira escola de
arquitetura depois de séculos viesse a surgir em Chicago,
cidade mais tarde chamada pelo poeta Carl Sandburg de
“Stormy, husky, brawling,/City of the Big Shoulders” (“Tem-
pestuosa, vigorosa, ruidosa,/Cidade dos ombros largos”)
Chicago era uma cidade sem passado, cidade de imigrantes
que pareciam se constituir junto com a « idade.

Chicago foi também o local da Feira Mundial de 1893,
uma imensa exposigio com pavilhdes destinados a exibir o
poder industrial americano. Ironica e tristemente, as cons-
trugoes para a feira, estruturas provisdrias em gesso, foram
projetadas por tradicionalistas da Costa Leste como Richard
Morris Hunt e s empresa McKim, Mead & White num esti-
lo neo-romano totalmente fora de sintonia com a dura rea-
lidade de Chicago. Apelidada de “Cidade Branca”, a expo-
sigdo (exceto pelo Transportation Building [Prédio dos Trans-
portes| de Sullivan) ndo mostrava o menor trago de origina-
lidade. O Neoclassicismo da feira coroou o estilo Beau-
ATts ¢ provocou um retrocesso de muitas décadas na arqui-
tetura. Entretanto, o metacentro do desenho moderno mais
tarde seria mudado para Nova York, onde uma arquitetura
realmente inovadora aparecia em estruturas como a Ponte
de Brooklyn, terminada em 1883, ¢ o primeiro arranha- o,
o New York City's Equitable Building (1871).
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SULLIVAN: 0 PRIMEIRO ARQUITETO MODERNO. [Louis Sullivan (1856-1924) prati-
camente inventou o arranha-céu e, consegiientemente, inseriu Chicago no mapa
cultural. Juntamente com seu socto Dankmar Adler, Sullivan projetou o Chicago
Auditorium, inaugurado em 1889, Na noite de abertura, fascinado pela suntuosa
construgio, o presidente William Henry Harrison comentou com o vice-presi-
dente: "New York se rende, nio?”

Sullivan ¢ Chicago foram Feitos um para o outro. Aos 12 anaos, ele vagava pelas
ruas de Boston ouvindo o gue os prédios “Talavam™ com ele: “Uns diziam coisas
feias, uns diziam coisas prudentes, outros diziam coisas pretensiosas, mas ne-
nhum dizia coisas louvivers.” Uma breve estada na Ecole des Beaus-Arts o con-
venceu de que o Classicismo era um peso morto ¢ chegara a hora de uma aborda-
zem radicalmente nova. “Pode |ser feita]”, ele esereveu, “eserd. Ninguém fez, eu
tarei!” Com essa resolugio, mudou-se para Chicago, onde, apesar da depressio
ccondomica, “havia uma atividade — uma energia que [me] deixou ardendo para
entrar no jogo .

Sullivan viu imediatamente que a verticalidade das novas torres exigia uma

estética inteiramente nova. Os altos |\n"«liux de escritdrios “devem ser, centime-

tro a centimetro, alguma coisa altiva ¢ elevada”, ele disse, "alteando-se em pura Loja de ox'"""'"'"” Carson-
339 1304 B 4 01 ConGess0. Lous Sul)

U BATHIN D DY 4 4f f0rna IMErCang

exaltacio da base a0 topo, uma unidade sem uma dnica linha dissonante”

dos primeiros a usar estrutura de ago, Sullivan Fazia

questio de que essa grade interna recebesse "ex-
pressao e reconhecimento auténticos”. O exterior
de seus projetos sSempre nmanteve a ressonincia nao
so com a fungio do prédio, mas também com o es-
queleto no interior

A loja de departamentos Carson-Pirie-Scott, em
Chicago, toi a imagem urbana revoluciondria de
Sullivan. Sua aparéncia de grade reflere a estrutura
retangular de ago, ¢ as Taixas horizontais das janclas
se estendem em linhas paralelas & ruae A perfeita
simplicidade geométrica desse edificio de 12 anda-
res selou o inicio da moderna arguitetura nos Esta-
dos Elnidos.

O tato de Sullivan rejeitar estilos antigos nao
significa que evitasse elementos decorativos, “Q
ornamento, quando ¢ criativo, espontanco”, ele es-
creveu, ¢ um pertume.” Mas assim como ele exi-
213 ue 3 nOva arguitetura .l\'l_"“r“.ll\h;l\'\(' a nova
tecnologia, desejava que a decoragio de superhicie
tivesse frescor ¢ eriatividade. Enquanto os andares
mais altos da Carson-Pirie-Scott sio lisos, com um
ténue revestimento em terracota, os dois primeiros
andares, que ficam ao nivel dos olhos, sdo ricamoen-

te decorados com lerro batido espiralado, nas for-
mas do estilo Art-Noneean. As gavinhas retorcidas desenhadas por Sullivan se
entrelacam em volta do prédio, oferecendo interesse visual ¢ amenizando o
despojamento do corpo principal do prédio

Tal como acontece o muitos visionirios, Sullivan nio toi tio aprecado em sua
Cpoca como ¢ atualmente. Suas LrACIosas ¢struturas comerciais eram considera-
das inferiores aos opulentos predios das belas-artes, como o (v)pcr;l de Paris, Cou-
be ao discipulo de Sullivan, Frank Llovd Wright, levar a admiragio puiblica as

idéias do mestre |




Século XX:

A Arte
Moderna

“A belez temygque ser convulsiva para deivarde so-lo”, disse
o porta-voz do Surrealismo, Andreé Breton. No século XX, a
ArTe O Agressinamente con alsiva, ¢ um estile s¢ sobrepu-
nhia 0 outro com a mesma rapidez gue as hainhas subiom e
desciam nomundoda moda. Atray essando essa atordoante
procissao, um tema permanaecia CORSTANTE: 3 Arte ¢ cons
contrava menos fa realidade viswal externd ¢ nins na isio
interna. Como disse Picasso, "nio o que voed vE, s O gue
vocd sabe gue estd 187,

Emn todaa evolugio da arte ocidental, 0 séeulo XX pro-
duziu o ruptura mais radical com o passado, levandoao ex-
tremo o que Courbet ¢ Manet inicaram no sec ulo XIX —
retratos da vida contemporines ¢ nio de eventos histéri-
cos. A arte do séeulo XX ndo apenas decreton gue qual-
quer tema e adequado, mas tambeém libertou a forma
(comoano Cubismoe) das regras tradicionais.e livrou as cores
(no Fovismo) da obrigagio de representar com exatidio os
obietes, Os artistas modernos desabiavam violentamenté as
convencoes, seguindo o conselho de Gauguin, para “gue-
brar todas as I;H\l‘lilh \'('”):\.\, ainda gug COrtemos os dedos

nos vidros ™,

No coracao dessa filosofia de rejeigio ao passado, vha-
mada Modernismu, havia a busca incessante de umb liber-
dade radical de expressio, Liberados da necessidade de
agradar aum medenas, 08 artistas elegiam o imaginagio, as
preocupagoes ¢ as experiencias individuais como tnica
fonte da arte. A arte se afastiva gradualmente de gualquer
pretensio de votratar a natureza, seguindo na direcao da
pura ahstragio, ¢ni que dominam a forma, as linhas e as
COTes.

Na primeira metade do séeula XX, reinowa Escola de
Paris. Nao importava s os artistas de uma determinadaten
déncia morassem ou ndo ¢m Paris: amaioria dos movimen-
os omanava da Franga. Até a Segunda Guerra Mundial, a
Cidade Luz brithou com toda aintensidade da arté moder-
54, O Fovismo, o Cubismo ¢ o Surrealismo nasceram L,
Nas anes 1950, a New York School of Abstract Expros-
sionism dostionou 4 Escola de Paris, Pela primeira vez a
vanguarda se mudava para os Estados Unidos, onde o pin-
tor de acio Jackson Pollock, segindo disse sen .';mqu
Willem de Kooring, “mandou nossa idéia de pintura pari

o inferno”.
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130 SECULD XX: A ARTE MODERNA

FOVISMO: EXPLOSAO DA COR

O Fovismo ndo ¢ tudo”, comentou Matisse, ¢ apenas o comego de tudo.” Em
termos de permanéncia, o Fovismo foi apenas um pontinho na tela do mundo da
arte: durou de 1904 a 1908, Contudo, sendo o primeiro movimento importante
de vanguarda no século XX, explodiu a era moderna.

A exposigio de 1905, que inaugurou o Fovismo em Paris, foi um desses mo-
mentos cruciais na historia, que mudou para sempre nossa mancira de ver aarte,
Antes, 0 ¢éu era azul e a grama cra verde. Mas nas telas dos fovistas Matisse,
Viaminck, Derain, Dufy, Braque ¢ Rovault o céu era amarclo-mostarda, as drvo-
res vermelho-tomate, os rostos verde-ervilhia. Foi como se um bando de gremlins
pegasse o controle de cor da televisio ¢ todos os matizes enlouquecessem.

A reacio do piblico foi hostil. O grupo ganhou esse nome de um eritico, que
os chamou de “feras™ (fauves). Outros qualificaram o estilo de "loucura remata-
da”, “universo de feiGra”, “tentativas brutas ¢ primitivas de crianga brincando
com tintas”. Um visitante da exposigio relata que os espectadores “tinham acessos
de riso... correndo histericamente de galeria em galeria™,

O que levou os criticos a considerarem os fovistas “"todos um pouco loucos”
foi o uso das cores sem referéncia  aparéncia real. Longe de loucos, porém, cles
experimentavam, com a maior seriedade, novas maneiras de expressar suas emo-
coes diante de uma cena (geralmente paisagens ou marinhas, conas externas).

A saida radical da tradigio teve origem no momento em gue os artistas viram
retrospectivas — e ficaram vivamente impressionados com elas — de van Gozh,
Gauguin ¢ Cézanne, entre 1901 ¢ 1906, A respeito de seu encontro com a obra
de van Gogh, Viaminck disse: *Figuei tao emocionado gue tive vontade de cho-
rar de alegria ¢ desespero. Naquele dia, amei van Gogh mais que a meu proprio
pai*. Matisse i tinha experimentado transformar temas tradicionais, como na
fieura de um homem que ele pintou totalmente de azul. Mas depois de encon-
trar Viaminck ¢ Derain na mostra de van Gogh, ele visitou o estidio gque os dois
compartilhavam ¢ viu a explosio de cores ¢ as audaciosas distorgoes da forma.
Niio consegui dormir essa noite”, ele escreven no dia seguinte. O movimento,
(UE NUNCE 3¢ NOMEOU Movimento, c¢mbora os artistas trabalhassem juntos ©
tivessen os mesmos objetivos, teve em Matisse seu porti-voz.

Outra influéncia que pesou na recusa dos fovistas em imitar a natureza for g
descoberta da arte tribal ndo-curopéia, que viria a ter um papel na formagio da
srte moderna. Derain, Viaminck ¢ Matisse foram dos primeiros a colecionar
s aras atricanas. A arte dos Mares do Sul, popularizada por Gauguin, ¢ o
Artesanato das Américas do Sul ¢ Central também contribuiram para atasta-los
das tradi, ous renascentistas ¢ conduzi-los a vias mais livres, mais individuais, de

comunica a0 de emogoes.

FOVISMO
LOCAL: Franga
PERIODO: 1904-8

MESTRES: Matisse. Derain. Viaminck
Duty. Rouault. Brague

MARCAS: Cores inlensas. fortes
axplosivas

Formas e perspectiva distorcidas
Pinceladas vigorosas
Motivos chapados. lingares

Tela nua como parte do desenho
completo

TRADUGAQ: Animal selvagem

EMBRIAGADOS DE COR. Os fovistas se
embriagavam com cores vibrantes,
exageradas. Liberaram a cor de seu
papel tradicional de descrever objetos
para fazé-la expressar sentimentos.
Depois de levarem as cores escal-
dantes a0 extremo da ndo-represen-
tagdo, os fovistas passaram a s¢ inte-
ressar cada vez mais na énfase dada
por Cézanne a infra-estrutura, o gue
deun origem 3 revolugio seguinter o
Cubismo. .

Braque, apenas temporariamente
tovista, veio a fazer seus melhores tra-
halhos coma fundador, juntamente
com Picasso, do Cubismo. Para outros,
como Derain, Dufv ¢ Vlaminek, o bre-
ve voo do Fovismo representou o me-
Thor de suas obras. Dentre os fovistas,
samente Matisse continuou a L‘Xpl()-
rar o potencial da cor pura & medida
que reduzia as formas a0s seus signos
mais simples. Apesar da vida curta, o
Fovismo teve grande influéneia, es-
pecialmente sobre o Expressionismo
alemdo.

Em 1908, os fovistas tinham leva-
do o estilo aos dltimos limites, A gue-
da era inevitivel. Brague explicou as-
sim o declinio: *Nao se pode ficar para
sempre num estado de paroxismo.”



VLAMINCK: PARA CONHECER 0 EXCESSO. Scoundo um critico, Maurice de Viaminck
(1876-1958) "pintou da mesma forma que outros homens jogam bombas™.
Vlaminck levava tudo aos extremos. Se comia cameiro, comia uma perna inteira;
quando andava de bicicleta, rodava 240 quilometros num sé dia; se relatava um
acidente de trem sem maiores conseqiiéncias, enfeitava a histéria com cadiveres
manchando a paisagem e sangue escorrendo nos trilhos,

Fisicamente era um homem grande, extremamente seguro de si que, em sua
vida ¢ sua obra, foi a maior fera da floresta Faure. Ensinava boxe, tocava violino
abundos ¢ escrevia leves novelas pornd. Artista autodidata, vanglo-

em cafés vi
riava-se¢ de jamais ter posto o pé no Louvre, Impressionado com a mostra de van
Gogh em 1901, Vlaminck, juntamente com seu amigo Derain, passou a esguichar
tinta na tela diretamente do tubo, misturando com espitula as camadas grossas.
Espalhava borrdes de cores contrastantes lado a lado para intensificar o efeito,
tazendo suas exuberantes paisagens vibrarem em movimento. Um dos temas pre-
diletos do pintor era a ponte de Chatou, subirbio de Paris onde ele morava,
retratada em expressivas inclinagdes, com um espesso trabalho de pincel.

DERAIN: FOGOS DE ARTIFICIO. André Derain (1880-1954), a quintesséncia do
fanve, reduziu as pinceladas ao codigo Morse: pontos e riscos de ardentes cores
primdrias explodindo, conforme suas palavras, “como cargas de dinamite”,

Derain inaugurou as cores fortes como um fim expressivo ¢m si mesmo. Suas
audaciosas pinceladas direcionais eliminavam as linhas e a distingio entre luz e
sombra, Em suas cenas de porto ¢ de praia, as pinceladas diferenciadas — de
convulsivas a fluentes — dao um senso de movimento a0 ¢éu ¢ d dgua.

Nas duas primeiras décadas do século XX, Derain se manteve no centro da
avant-garde, como criador do
Fovismo ¢ pioneiro do Cubismo.
Mais tarde, buscou inspiragio nos
Grandes Mestres ¢ seu trabalho
tornou-se seco ¢ académico,
Quando o escultor Giacometti
visitou Derain — que certamen-
te viveu mais que sua fama — ji
em scu leito de morte, perguntou
se o pintor desejava alguma coisa
e teve como resposta: “Uma bici-
cleta e um pedago de céu azul.”

“Big Ben", Derain, 1905 Tioyes
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DUFY: ANIMADOR DO FAUVE. Dizem que, quando a gente olha os quadros de
Raoul Dufy (1877-1953), ouve o tilintar de tagas de champanhe. Seus alegres
quadros de festas em jardins, concertos, corridas de cavalos, regatas e cenas de
praia na costa da Normandia siao incgavelmente chiques, No entanto, Duty era
mais que um simples anfitrido ¢ cronista dos ricos. Seu desenho era tao thudo,
stas cores tio vivas, que nunca faltou charme as suas cenas

Tudo vinha com facilidade para Dufy. Estudante da Ecole des Beaux-Arts,
achou tio ficil desenhar com a miao direita que passou a usar a esquerda, que
acabou \‘in(ln a Pl’«‘h‘rll. /\p.l'.\mmdn por MUSICA, 40 ouvir uma orquestra cle
fechava os olhos ¢ imaginava cores, Como 0 Carmim € 0 rosa ue saturavam suas
telas.

Embora o Expressionismo (distor¢io da aparéncia real de um objeto para
transmitir a emogao do .ll{l\l.\) sC)a g.-‘crulnu-nlv associado a temas violentos ¢
perversos, Duty mostrou que esse estilo pode ser jovial. Usava cores intensas
que nada tinham a ver com a aparéncia do objeto, mas tudo a ver com o seu olhar
para o objeto. Acusado de negligenciar a aparéncia natural, ele respondeu: “A
natureza, meu caro senhor, ¢ apenas uma hipétese”, Suas telas en harcadas de
prazer eram imensamente populares ¢ ajudaram a conquistar a accitagao de seus

pares tovistas,

ROUVAULT: QUADROS VITRAIS. G eorges Rouault (187 1-1958) trabalhou pouco tem-
PO Com os fovistas, ymnp;uli”);mdu SUAS Caracteristicas téenicas, como as pince-
l;ld;l.\ &'\pl'(‘\\i\'.l\ ¢ as cores fortes. No entanto, enguanto 0s outros tovistas pin-
tavam animadas telas urbanas, as dele eram cheias de dor ¢ sotrimento.

Catdlico fervoroso, Rouault dedicou a vida a redimir a huma-
nidade através da dentincia do mal. Em suas primeiras obras,
concentrou-se na (nnd('n.'u..in de prosututas ¢ de juizes corrup-
tos em pinceladas selvagens, cortantes. Mais tarde, retratou pa-
lhagos tristes ¢ por fim, depois de 1918, todos os seus trabalhos
mostravam temas religiosos, principalmente a face trigica de
Cristo. Rouault acreditava que sua propria “paixio se refletia
melhor num rosto humano”.

Quando jovem, Rouault foi aprendiz de um fabricante de
vitrais ¢ restauron janelas de catedrais medievais. As pesadas
linhas negras que compartimentam os corpos em seus 6leos mais
maduros tém um jeito de vitral. Os corpos simplificados de
Rouault tém uma poderosa fungao expressiva na comunicagio

de sua Fé religiosa.

“0 Velho Rei”, Rouault, 171637 Caneyg
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ESCULTURA DO SECULO XX:
UMA NOVA IMAGEM

A escultura logo mergulhou na corrente de anti-realismo que varreua pintura do

séeulo XX

BRANCUSI: 0 OVO E EU. O muor escultor modernista for o artista romeno
Constantin Brancusi (1876-1937), gue climinou os detalhes guase at¢ o ponto
de desaparecimento total. “Desde o gético, a escultura curopdia se tornara saturada
de plantinhas ¢ florezinhas — toda sorte de excrescéncias superhiciais que es-
condiam completamente a forma”, disse o escultor ingles Henry Moore. “A mis-
Gio de Brancusi Toi se livrar desses brotamentos ¢ nos tornar novamente cons-
cientes da forma”

Brancusi via o reatidade em termos de poucas formas bisicas, universais: ovo,
seivo rolado, folha de grama. Qualguer que fosse o tema, a partir de 1901 ele
reduziu o formato — em madeira, mirmore ou metal — a essas formas elemen-
tres. "A simplicidade nao ¢ a finalidade daarte”, disse Brancusi, "mas < hegamos
i simplicidade a despeito de nds mesmos quando nos aproximamos mais da rea-
lidade nas coisas.”

Desde crianca Brancusi deu mostras de seu espirito independente. Saiu de
casa aos 11 anos de idade para trabalhar como pastor ¢ entalhador. Depois foi de
Bucareste para Paris a pé. Quando chegou o Franga, em 1904, ofere cram-lhe
um emprego de assistente de Rodin, o rei da escultura na ¢poca, mas Brancusi
recuson, dizendo: "Nenhuma drvore pode crescer 3 sombra de um carvalho.”

Brancusi foi o primeiro a abandonar a pritica vigente de deixar aos pedreiros
profissionais a escultura propriamente dita. Em 1907 comeqou @ esculpir a pe-
dra dirctamente, dizendo que suas miaos
seguiam aonde o material as levasse. O es-
cultor Jacques Lipchitz, cujo estidio ficava
embaixo do de Brancusi, lembra as pan-
cadinhas invessantes, como unma torneiry
pingando, gue nao o deisavam dormir. Era
Brancusi lascando o bloco at¢ encontrar uma
imagem absoluta no leito de rocha, “Criar
Lomoum tlk'\l\, [} uln.'md‘.lr COMO m res, tra-
balhar como um escravo”, dizia Brancusi.
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IMPOSTO SOBRE METAL

Ouando o Passaro no Espaco”™ for levado aos Es
lados Unidos para wnmd mostra oe Brancusi. um
inspelor da alkindega se lecusou & senta-lo de
impostos ra quatidade deescultura. O inspetor i
mava que 4quilo ndo pareca absolutamente um
passarg @ nd0 Send portanta. uma obra-de-arte
mas um pedaco de melal 3 ser taxado como male
fia-prima Em outra ocasido outro luncionano pu
a5 com & obda oo escul

“Passaro no Espace”, Bramcusi, . 1007 NoktA 1Y foa
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MODIGLIANI:
PRIVILEGIOS DO GENIO

0 artista italiano Amedeo Modigliani (1884

1920) & conhecido principalmente por pin-
turas de nus reclinados. Suas figuras tem
pescogo longo e fino. ombros caides. ca-
beca inclinada com boca pequena. nanz
longo e Irestas lisas em lugar dos othos
Alem da originalidade de sua pintura
Modtgliani era dado a escullura e ao gosto
pela vida

Bonito demais para ser leliz. Modi (era

seu apelido) merguihou na vida boémia de
Paris. Apesar de pobre como Jo. vestia-se
com charme, usava uma echarpe vermetha
esvoagante e terno de veludo. Quando “dava
na tetha  tirava a roupa grilando pard os
estupefatos frequentadores dos calés

Olhem para mim! Ndo parego um deus?
Em companhia de seu amigo Maurice
Utrillo. Mod: passava as noites em bares
recitando poesias. enchendo-se de absinlo
¢ vinho barato e lumando haxixe. Juntos
faziam aeroplanos com lelras de cambia e
jogavam para cima das drvores. Tralava Sud
amante abominavelmente mal Certa vez
num ataque de rava. alirou-a pela janela

Pessoas como nos tém direitos diferentes
dos das oulras pessoas porque temos ne-
cessidades diferentes. que nos colocam
acima da moralidade celas . ele e%cseveu

Modigliani pintava retratos em troca de

alguns francos para beber. mas 2 pobreza
foi realmente um obstaculo para 2 escully
ta. Para esculpir em madeira. éle roubava
dormentes de linhas de trem. & nao gosia
va de modelar em argifa. “Lama demais
ele dizia, e arrancava pedias do calcamen
to da rua altas horas da noite. Assim como
sey vizinho Brancusi. Modigliani esculpia
figuras simpliticadas que irmadiavam um
poder primevo. ~0 verdadgiro dever e sal-
var asenho” dizia. Depois de passar a noile
inteira bebendo e de vender o temo que
usava para beber mais vinho, o artistd apa-
nhou uma pneumonia no o da madruga
ta e morrey aos 35 anos :
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TITAS GEMEOS DO SECULO XX:
MATISSE E PICASSO

s - primeiros cinglienta anos do século XX a arte fosse reduzida a dois pinto-
~ seriam Picasso e Matisse, o “Pélo Norte e Pélo Sul” da arte, nas pala-

wasso. Esses dois prolificos artistas franceses eram de fato pPONtos Opos-

s na bussola de todos os exploradores modernistas, Cada um inspirou uma

12 distinta de revolta contra o Realismo, um na forma, o outro na cor. No
wismo, Picasso quebrou as formas para recombind-las de novas maneiras
tisse, ndo para descrever a forma, mas para expressar o sentimento, desenca-

w uma revolugio cromiitica.

MATISSE: NA COR VIVA. “Vocé fala a lingua das cores”, disse Renoir, id velho, a
Henri Matisse (1869-1954). Desde seus tempos de pioneirismo nas paisagens
loridas como confeitos até os brilhantes recortes de sua velhice, Matisse acre-
fitou que “a cor nao nos foi dada para imitar a natureza, mas para expressar
nossas praprias emogoes”
A reagao contra suas primeiras experiéncias foi tio violenta que Matisse ndo
CINOU a esposa comparecer 3 abertura de sua exposigio em 19053, Quando um
visitante indignade exclamou “Isso ndo ¢ uma mulher, é um quadro!”, o pintor
respondeu que essa era exatamente a idéia: "Acima de tudo, nio criei tma mu-
lher; pintei um quadro.” Essa foi a premissa basica da arte da pintura no século
4 arte nao representa, mas reconstroi a realidade. Como disse o cubista

que, "¢ um erro imitar 0 que se quer criar”

ARTE DA OMISSAD. “Vocé nasceu para simplificar a pintura”, disse-lhe
Gustave Moureau, professor de Matisse. Era como se Matisse puses-
superinflado estilo Salon numa dicta de fome, deixando-o no

~so. Em toda a sua longa carreira, trabalhando de 12 a 14 horas por

sete dias por semana, Matisse procurou eliminar o ndo-essencial

reter apenas as qualidades mais fundamentais do tema, "‘Condensacio

Jes... constitui um quadro”, assim ele explicava sua téenica.

i que ele deshastava os detalhes irrelevantes, seus eshogos

prelmunares evoluiam do complexo para o simples, do particular para

ceral Minimalista antes que ¢sse termo existisse, num desenho de
tragos Matisse evocava com perfeigio um nu sensual.

"OUADROS ABR“DAVEIS " Matisse viveu em tempos dificeis. Greves
s revoltas, assassinatos ¢ duas guerras mundiais explodi-
Contudo, seus quadros com  titulos do tipo “Alegria

fe Viver iznoravam todas as controvérisas politicas ¢ sociais. Matisse

T sm w0l na barriga”, disse Picasso sobre seu maior rival, cujas
nas brilhavam com a luz radiante do Mediterrineo. Os temas tipi-
w de Matisse convencem o espectador de que existe o paraiso na

terral vistas de anelas ensolaradas, mesas postas com frutas, bebidas
tlores tropicais, langorosas mulheres nuas recostadas.

“Peixe Dourado e Euultnu" Iaﬂsse. 1911
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Matisse acreditava que a pintura ndo s6 devia ser bela, mas tam-
bém dar prazer ao espectador. Foi um mestre da linha sinuosa cha-
mada “arabesco”. “Sonho com uma arte de equilibrio, de pureza e
serenidade, isenta de temas perturbadores ou depressivos”, disse ele
— uma arte confortivel como uma poltrona depois de um dia de
trabalho pesado.

Formado em direito para agradar ao pai burgués, Matisse chegou
tarde 3 pintura. Quando ele convalescia de uma cirurgia de apéndi-
ce, sua mace The deu uma caixa de tintas ¢ um livro de instruges —
o mundo perdeu um advogado ¢ ganhou um artista, "Foi como se eu
recebesse um chamado”, ele lembrou. “Dai em diante, ndo mais con-
duzi a minha vida, Ela me conduziu.”

Matisse foi para Paris estudar arte, deixando seu pai gritando
;“'."?:w(""':"‘" ""::3 ""':‘:J":"J"r:ﬁ ":‘i‘::{:""rlml“ “Vai morrer de fome!” enguanto o trem se nf'nsm\'? (’ia estagio. Ga-
oraciaso, As cones fcadas ("D Mais &l 005 nhou notoriedade como lider dos fovistas na exposigao de 1905. Em
s, "0 mais verde dos verdes pa & ferr’) so 1o 1917, comegou a passar os invernos na Riviera francesa — primeiro
VIS Que 0 pinfr e siw preenchen Quando il @ pifird vibiar 2 fur do sy % . o . 3

em Nice, depois em Vence, cidade a qual doou uma capela projetada
por ele, que é uma das construgdes religiosas mais emocionantes da
Europa. Matisse nio era religioso. Sua visio da vida apés a morte era
um estiidio celestial “onde eu pintaria afrescos”. Entretanto, tinha o que ¢le cha-
mava de "um sentimento religioso diante da vida™. Depois que foi cuidado por
freiras, durante umy doenca grave nos anos 1940, o pintor dedicou-se a criar a

capela em todos os detalhes.

0S RECORTES DEFINITIVOS DE PAPEL. Em seus ultimos anos, Matisse ficou preso
ao leito. Apesar de tomado pela artrite, usava um carvio amarrado na ponta de
uma vara de bambu para desenhar grandes figuras no teto do quarto. Mas sua
atividade preferida era recortar formas imagindrias em papel colorido e fazer enor-
mes colagens. Esses recortes sdo as mais alegres cringoes do pintor idoso e intro-
duziram um escopo mais amplo e mais livre em sua arte.

Em “Les Bétes de la Mer” (Bichos do Mar), o artista usou formas simbélicas
alusivas a corais, ondas, plantas e animais marinhos. As cores dissonantes produ-
zem excitacio visual e energia. De fato, suas cores sio tio vivas que o médico o,
aconselhou a usar 6culos escuros para trabalhar com os recortes. As formas colo-
ridas cobriam as paredes do teto ao chio de seu quarto. "Agora que quasesnao me
levanto mais”, ele disse, “fiz um pequeno jardim para passear”. As vividas colagens
sdo seus trabalhos mais originais, o climax de uma vida de simplificagio ¢ intensi-
ficacdo da arte. A tinica diferenga entre suas primeiras pinturas e 0s recortes,
disse ele, estd em que “consegui uma forma filtrada até seus essenciais”™.

O refrio de Matisse era "A exatiddo ndo é a verdade”. A verdade “inerente” a
um teéma — "a tinica verdade que importa”, segundo Matisse — difere da aparén-
cia externa, Encontrar essa verdade nuclear significa buscar um “signo” irredutivel
para representar um objeto, O fato de o "signo” parecer pueril & parte do suces-
so de Matisse: “Trabalhei anos para que as pessoas dissessem: 'Parece tio ficil

.

fazer!'.
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PICASSO: REI DA ARTE MODERNA. “Quando eu era crianga, minha
fisse: “Se vocé for soldado, serd um general. Se for pa-

sbar sendo papa’”, disse Pablo Picasso (1881-1973) a

ante Frangoise Gilot. “Em vez disso”, ele prosseguiu, “tor-

or e acabei sendo Picasso.”

nte meio séeulo Picasso liderou as forgas da inovagio ar-

scandalizando o mundo com a introdugio de um novo

t seguindo adiante tio logo sua inortodoxia era aceita. Sua

tribuicio mais significativa — com a ajuda de Braque — foi a

~c3o do Cubismo, a maior revolugio na arte do século XX.

16 4 idade de 91 anos, Picasso permaneceu vital e versétil. Pro-

mente o mais prolifico artista ocidental de todos os tempos,
rodugdo ¢ estimada em cingiienta mil trabalhos.

Picasso aprendeu a desenhar antes de aprender a falar. Suas

neiras palavras, aos dois anos, foram “Lapis, lapis". Nascido

spanha, filho de um pintor mediocre, na adolescéncia ele ja
yminava a arte do desenho com precisio fotogrifica. Em visitaa
na exposicao de arte infantil, em 1946, disse que, quando tinha

fade dos expositores, ji sabia desenhar como Rafael, mas “le-
¢i muitos anos para aprender a desenhar como essas criangas”

Apesar de ter trabalhado em muitos estilos diferentes, a arte
{e Picasso sempre foi autobiogréifica. "Os quadros”, disse ele, "sio paginas do reiratarm mendigos € ¥agabundos magros & solrido
neu didrio.” Acompanhar a seqiiéncia cronoldgica de sua obra no Museu Picasso
de Paris equivale a andar pelos corredores de sua vida amorosa. As mulheres
foram sua principal fonte de inspiragéo.

FASE AZUL. O primeiro estilo original de
Picasso apareceu quando ainda era um artis-
nobre e desconhecido. A fase azul, de
|-4, é assim chamada em razdo das
nuznces frias de azul indigo e cobalto que
isava. Os quadros, obcecados com
éticos mendigos cegos e frangalhos
humanos, projetam a melancolia azul de
P naquela época, quando ele precisa-
mar desenhos para fazer fogo. Traba-

yndo sem reconhecimento, ele alongava os
membros de suas figuras ossudas até pare-

srern El Grecos famélicos.

FASE ROSA. Tio logo Picasso se instalou em

Paris (ele tez s ra na Franga) e en-

ntrou seu primeiro amor, Fernande Oli-

r epressio desapareceu. Ele passoua

usar delicadas cores rosadas e tons de terra
¢m quadros de artstas de circo, arlvquins “Retrato de Ambroise Vollard"™, Picasso, “Retrato de Ambroise Vollard"”, Picassd
r as. O¢ quadros dessa fase rosa, ou bl b Pushidn Stale Mastuirn of Fisis Mits. Madscix

do circo [ 1903-6), sdo romanticos ¢ senti-

VOLLARD EM CUBOS. -

Fmboca s
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ANATOMIA DE UMA OBRA-PRIMA

Durante a Guerra Civil Espanhola. o ditador fascisia
Francisoo Franco fez um acordo com a Liftwatle
nazista para destir @ ok Jcm ha basca o Guernica
Nurn boimbardelo de rés horas, dofs mil civis faram
massacrados, miliares foram feridos & a cidade fol
arrasada. Tomado de dcio patridtice, o espanhol
Picasso crioy um mural de 6,50 melros de largwa por
2.80 de akura, gue foi piniado em um més. £
considerado a mals forte dendnia dos hoviores di
querra. A pintura ndo # felta para decorar
apartamentos”, dizia Picasso. “E um mstrumento de
(uerra, 0@ afaque ¢ defesa frante 3o nimigo. ™
Picasso incorporoy certos alamentos do desenho
para criar um efeito de angustiz. Usou urma nuance
branco-cinza para anfatizar o desespen e
proposiaiments s figuras para ansimily viokéncia. As
linhas quebradas e 0s planos fragmentadas oo
Cutiismo denotam tecror @ confusdo, enguanto ©
formato em pirdmide Segura @ unidade da
composido. Alguns simbokas de Picasso, como 0
guerrelro morto com a espada quelvada, impicando
derrola, ndo 530 Mo\ﬁ (40 "'» ifrar. A dnica explicagdo
de Picasso para ; 0 'm.'o ndoéo
fascismo, mas Jr curiddo... O cavalo
regresenta o po Vo™

“Buernica”, Picasso, 1937, Certro de Arte Raima Sofa, Maon

FASE “NEGRA". Por volta de 1907, Picasso descobriu a for-
¢a das mdscaras abstratas africanas e incorporou esses mo-
tivos a sua arte. No mesmo ano, produziu o quadro de rup-
tura “Les Demoiselles d'Avignon”, uma das poucas obras
que, sozinha, alterou o curso da arte.

HARBINGER DO CUBISMO: “LES DEMOISELLES D’AVIGNON™.
Considerado por alguns o primeiro quadro verdadeiramen-
te do século XX, "Desmoiselles” (p. 22) de fato encerrou
o reinado de quase quinhentos anos da Renascenga na arte
widental. Considerada a mudanca mais radical na arte desde
Giotto e Masaccio, essa pintura abalou todos os preceitos
da convengio artistica. Os cinco nus de Picasso tém anato-
mia indistinta, olhos tortos, orelhas deformadas e mem-
bros deslocados. Picasso fraturou também as leis da pers-
pectiva, abrindo espaco entre planos quebrados sem uma
recessio ordenada — chegando a colocar o olho de uma
figura em visdo frontal e a face de perfil. Picasso despeda-
-ou 0§ corpos e os recompds em planos facetados que um
ritico comparou a “um campo de cacos de vidro”.

A agressiva feitira das mulheres repelia os visitantes do
esttidio de Picasso. Matisse achou o quadro uma piada, e
Braque, abalado, disse: “E como beber querosene para cus-
pir fogo." A escritora Gertrude Stein, amiga e protetora de
Picasso (cujo retrato feito por ele nada tinha de lisonjeiro,
embora ela mesma admitisse: “Para mim, sou eu”), defen-
ieu 2 ousadia do pintor: "Toda obra-prima veio ao mundo

om uma dose de feiira. A feitra é sinal do esforgo do
riador para dizer algo novo."

“Pinto o que sei”, dizia Picasso, "ndo o que vejo.” Inspi-
rado pelas formas geométricas de Cézanne, Picasso que-
brou a realidade em laminas, representando realidades mil-
tiplas de um objeto vistas de frente, de lado e de trés simul-
taneamente.

ESCULTURA. Picasso revolucionou a escultura tio profunda-
mente quanto o fez com a pintura. Em 1912, sua composi-
cio em folha de metal “Guitarra” rompeu totalmente os
métodos tradicionais de esculpir marmore ouwmodelar argi-
la. Um dos primeiros a usar objetos encontrados a0 acaso,
Picasso transformava os materiais mais improviveis em es-
cultura, como sua “Cabega de Touro”, composta com um
selim e um guidom de bicicleta.

DIVERSIDADE. Depois da Primeira Guerra Mundial, Picasso
experimentou vérios estilos diferentes, desenhando a per-
feita semelhanga um dia e figuras violentamente distorcidas
no outro. Picasso dizia que: “E necessirio copiar os ou-
tros, mas copiar a si mesmo ¢ patético”. Em vista da di-
versidade de seus talentos e interesses, nio poderia haver
uma seqiéncia fixa de estilos “inicial”, “intermedidrio” e
“tardio”.

Explorador incansével, constantemente reinventando a
forma da arte, Picasso resumiu sua carreira nas palavras:
“Adoro descobrir coisas.” Segundo Gertrude Stein, “somente
ele, entre todos os pintores, nio colocou o problema de
expressar verdades para o mundo inteiro ver, mas a verdade
que sé ele podia ver”.
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CUBISMO

L'm dos prmcipins pontos de muta-
cio da arte do séeulo XX, 0 Cubismo
durou como forma pura de 1908 a
1914, O estilo recebeu esse nome a
partir do desdém de Matisse ao ver
uma paisagem de Georges Brague
como nada além de "cubinhos™. Em.-
bora os quatro “verdadeiros” cubistas
Picasso, Braque, Gris ¢ Léger -
quebrassem os objetos em pedagos

que ndo eram propriamente cubos, o

nome pegou, O Cubismo liberou a
arte ao estabelecer, nas palavras do
pintor cubista Fernand Léger, que "a
arte consiste em inventar, ¢ niao ¢m

copiar .

CUBISMO ANALITICO. A primeira ds
duas fases do Cubismo foi chamada
analitica porque analisava as formas
dos objetos, partindo-os em fragmoen-
tos ¢ espalhando-os pela tela. O "Am
broise Vollard” de Picasso (p. 136)

representa a quintesséncia do Cubis-

mo analitico. Picasso ¢ Brague traba-
Thavam com uma gama quase mono

cromatica, usando ape

marron,
verde ¢ mais tarde cinza, o fim de
analisar a torma sem a distragao das

COresS,

CUBISMO SINTETICO. Brucue ¢ Picasso
inventaram ama nova forma de arte,
chamada colagem. Entre 1912 ¢ 1914,
juntamente com o pintor espanhol
Juan Gris, eles incorporaram letras em
esténeil ¢ tiras de papel ds pinturas
No “Bandolim”, Bragque desmonta o
instrumento de cordas para recampor,
ou “sintetizar”, suas linhas estruturais
essenciais em papel corrugado v pe-
<|.|\,0\ a |\\rn.1|

Além de Brague e Picasso, Juan
Gris (188721927 contribotu signih
cativismente parg o Cabismo sintet-
co. A partir de 1909, Fernand Léger
(1SN1-1935) adicionon lormas curvas
ao vocabulico angular cubista, Comao
as formas tendiam o ser tubulares, cle
foi apelidado de "tubista™, Léger ¢
mais vonhecido par suas paisagens

urbanas, industriais, cheias de formas

“0 Estedio”, Picasso, " ¢ A Ty

0 CUBISMO SINTETICO
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“Bandolim™, Brague, ' 111

metdlicas poliday, roboticas, huma-

noides, ¢ bem definidas engrenagens
Mecanivas,

A qu.ﬂu'..ldr provacatini de todaa
arte vubista deriva de sua ambivaléneia
entre @ representacao ¢ a abstragio
No limite da dissolugio do objeto em
NS p;u:-‘\ \n:npnm'nh'\_ as ;l'\l.\\\l'\
a0 ubjeto oscilam dentro ¢ fova da
consciencia, Baseado no mundo das
aparéncias, o Cubismo envi uma vi-
sao multifacetada, como um olho de
mosca, da realidade. "Nao ¢ uma rea-
]“L“ll' l;”\' S0 P('\\.I '\l':‘” COm s
maios. E mais como um perfume”, dis-
se Picasso, “O aroma estd em todo
lugar, mas nio se sabe bem de onde

wwem
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Na década posterior ao nascimento do Cubismo, o mundo testemunhou mudan-
casassombrosas. A teenologia disparou em velocidacde miixima, transtormando o
mundo agririo em industrial ¢ o rural em urbano, Contra o pano de fundo da
Primeira Guerra Mundial, a Europa mergalhon num caos politico. Para finalizar,
1 Revolugio Russa de 1917 exigiu a destruigio de tudo o que pertencia ao antigo
regime. Os artistas procuratam novas Tormas Pazit expressar essas reviravoltas.,
Trés movimentos — Futurismo na Itdlia, Construtivismo na Rissia o Precisionismo
nos Estados Unidos — adaptaram as formas do Cubismo de maodo a redefinir o

fnatureza da arte.

FUTURISMO

ARTE CINETICA. O Futurismo come¢ou como movimento liveririo, em 1909,
guanda o poeta I T Marinetti laincou sei manifesto. Marinetti erd um auto-
promotor hiperativo, apelidado “Cafving da Furopa®, ¢ desaliou oy artistas a
mostrarem “coragem, audicia ¢ revolta”™ para comemorar “uma nova beleza, a

beleza da velocidade™.

BOCCIONI: POESIA EM MOVIMENTO. Musinetti cocontron wum alindo no ambicioso
cagressivo pintor Umberto Boccioni (1882-1916), que conclamon os PINtOres i
renunciar d arte do passado pelos “milagres da vida contemporinea®, definidos
por ferrovias, transatlinticos ¢ avides. O prepotente Boccioni, rotulado por
um amigo de “Napoledo ressuscitado”, se recusava a estudar a arte académi-
ca: "Quero pintar o novo, os fritos da nossa idade industrial.”

MAIS VELOZ QUE UMA BALA DE CANHAOD. A chave dawrte futurista, praticad
por Giacoma Balla, Carlo Carrd, Luigi Russolo ¢ Gino Severini, além de
Bnﬂ. inm, cra oo movimento, Os pintores \'mnhin;l\'.un O5 Jores fvnl'h'\ dn
Fovismo com os planos fraturados do Cubismo para expressar propulsio,
Em seu mais lamoso guadre, "Despertar da Cidade”, Boccioni retratou tra-
balhadores ¢ cavalos arrepiados coma porcos-espinhos com a march registra-
da das suas “linhas de forca™ irradiando de todas a8 figuras para transmitir a
idéia de velocidade. Ele tentou captar nio so um “flagrante” congelado de
UM IStante, mas uma sensagio cinemiitica de luse

A arte futurista foi muito bem recebida, mas as demonstragoes de seus adep-
tos causaram furor, Para sacudir a passividade do publico, os futuristas subiram
torre da Igreja de San Marco, em Veneza, e, na saida da missa, os fidis ultrajados
ouviam alto-falantes berrando slogans: “Queimen os museus! Sequem os canais
de Veneza! Queimem as gondolasIMateny o luar!™ Os rebeldes mediram o suves-
so pela quantdade deinsultos concretizados em Frutas podres ¢ restos de espu-
guete atirados pela multidio indignada.

A mais tamosa obra de Boccioni ¢ “Formas Unicas de Continuidade no Es-
pago”. A Fgura eny posicao de investida & uima resposta @ crenga de Marinetti
de que "um carro de corrida rugindo, parccendo correr sobre sranadas, ¢ mais
belo do que a *Vitdria de Samotrdcia™. A Vitéria futuro-cubista de Boccioni
(na p. 13) vorta o espago, deixando um rastro Hamejante. “1 timamente, estou
obeecado pela escultura”, escreven Boccioni, “Acho UL POSSO CONSCRUIT tm com-
pleto revival desss arte mumiticada.” Depois de realizar pretensio, morreu
num acidente enguanto cavalgava, com a idade de 34 anos. Boceioni ¢ Marinetti
fundaram um movimento baseado na velocidade v, com a morte do licler, Boccioni,
o Futurismo morreu rapidamente

MODERNISMO FORA DA FRANCA 139

FILHINHO DA MAMAE

Durante toda a sua vida. Boccioni foi mut-
10 ligado 2 Sua mae. de guem pintou mui-
108 relralos. Na Primeita Guerra Mundial
efe se aliston como voluntario no batalhdo
ge ciclistas. Sua mae. que jamais deixou
de Ihe dar apolo. acompanhou 8 partida
tds velozes biciclelas numa carruagem
griiando: "Viva o Futurismo!

LIVRO DE RECEITAS DO
FUTURISMO

Decididos a quebrar todas as lradigbes. os
futuristas defenderam um novo estilo de cu-
lindria chamado Cucing Fuluristica. As re-
ceitas ysavam combinagbes de ingredien-
les “completamente novas. absurdas”
como um melho de chocolate com pistache,
pimenia-vermelha e agua de colonia. Buon
appetito!




140 SECULO XX: A ARTE MODERNA

0 CONSTRUTIVISMO E
VERMELHO

Por volta de 1914, a vanguarda rus- FUTURISMO CONSTRUTIVISMO PRECISIONISMO
sa floresceu com artistas chamados
construtivistas, como Vladimir PERIODO: 1909-18 1913-32 1915-30
Tatlin, Liubov Popova, Kasimir o . )
Malevich, El Lissitzky, Alexander LOCAL: Ialia Russia Eslados Unidos
Rodchenko, 1\1;111m Gabo ¢ Antoine ARTISTAS: Boccioni, Balla, Tatlin. Malevich, Shasler
Pevsner. Do Cubismo, os runst.ru- Severini, Carra, Popova, Rodchenko, Demuth
tivistas tomaram emprestadas as for- Russolo Lissitzky, Gabo, Pevsner 0'Keetfe
mas quebradas. Do Futurismo, ado- A
taram as imagens n“'lhiphs sobre- CARACTERISTICAS: linhas de 'Dan arte geomglnca refietindo lormas polidas )
postas para expressar a agitagio da representando atecnologia moderna urbanas e industriais
vida moderna. Esses artistas levaram movimento €2 vida

moderna

a arte a evoluir do representativo
para o abstrato.
A revolugio de 1917 fez a con-

TRES MOVIMENTOS MODERNISTAS

versio da sociedade russa do estado
feudal para a “repiblica do povo”. Lénin tolerou o movi-
mento da vanguarda, achando que podia transmitir sua ideo-
logia ao piblico iletrado através do desenvolvimento de ne-
vos estilos visuais. Por um breve periodo, antes de Stalin
chegar ao poder e proibir a pintura “clitista” de cavalete, os
artistas russos mais ousados promoveram uma revolugio nio
s6 artistica, mas também social. Sua intengdo era despir a
arte, assim como o Estado, dos anacronismos burgueses.

“Modelo do Monumento para a Tercelra Internacional™, Tatlin,
oo - 1968 tara ume exbosicat a0 Moderns Mussed

- s 3 - oy

Tentaram refazer a arte, wl como a socedade, o partir do
2070,

Em torno de 1914, Tathn (1885-1953) inaugurou a arte
geométrica russa. Chamou-a arte abstrata, destinada a refle-
tir o tecnologia moderna, ¢ “Construtivismo” porque seu
objetivo era “construir” a arte, nio crui-la. O estilo prescre-
via 0 uso de materiais industrializados como vidro, metal ¢
plistico em obras tridimensionais. O trabalho mais famoso
de Tatlin foi um monumento para comemorar a revolugio
bolchevique. Projetado para ter altura de 330 metros, cem
metros mais alta que a Torre Eiffel, o monumento seria colo-
cado no centro de Moscou. Como o ago era pouco, a idéia
nio passou de um modelo, mas certamente teria sido o mais
impressionante “construto” de todos os tempos. Inclinada
como a Torre de Pisa, a estrutura vazada de vidro ¢ férro se
baseia numa espiral continua para representar 0 progresso
vertical da humanidade.

Malevich (1878-1935), rival de Tatlin, tambeim foi um pio-
neiro da arte abstrata. Seus quadrados {lutuando em fundo
branco ¢, mais tarde, seus quadros branco sobre branco sim-
plificaram a arte mais radicalmente do que em qualquer épo-
ca anterior. Malevich queria “hbertar a arte do peso do obje-
to” e tentava tornar suas formas e cores tio puras guanto no-
tas musicais, sem referéncia a qualquer objeto reconhecivel
Popova (1889-1924) adicionou cores ao Cubismo analitico,

Esses artistas acreditavam que poderiam construir uma
utopia tecnolégica por meio de seus projetos. Mas em 1924
o sonho terminou abruptamente. O partido comunista de-
crétou que a arte deveria ser funcional, uma arte para as
massas ¢, de preferéncia, aliada & propagunda. Stalin enviou
os artistas nao-conformistas para campos de trabalho ¢ tran-
cou suas obras modernistas no porio. O tlorescimento da
criatividade e do otimismo na Russia durou uma breve “pri-

mavera de Praga”



PRECISIONISMO: 0 MODERNISMO NA AMERICA

Em 1907, quando Picasso enterrava efetivamente a Renascenga com “Les
Demoiselles d'Avignon”, a arte americana se achava solidamente plantada no
passado. Apenas um grupo de pintores, conhecido como Os Oito, ou Ashcan
School (p. 134), ousou desahiar as convengoes ao retratar temas da vida real nas
srandes cidades em vez de donzelas com unicérnios ao luar. Qutro grupo de
Artistas americanos, 08 Precisionistas, nao se preocupava apenas com novos te-
mas, como a Ashcan School, mas com novas atitudes em relagao a forma. As
liguras de proa desse movimento, que floresceu nos anos 1920, foram os pinto-
res Charles Sheeler (1883-1965), Charles Demuth (1883-1933) ¢ Georgia
O'Keette (1887-19506).

Os precisionistas trilharam a linha de fronteira entre a representagao ¢ a
abstragao, simplificando as formas a um extremo de parcimdnia geomeétrica,
usando retingulos de bordas bem definidas para indicar enormes arranha-céus ¢
fabricas. “Fibrica de River Rouge”, de Sheeler, enaltece a beleza severa de uma
fabrica de automoveis, engquanto “Meu Egito”, de Demuth, retrata silos com a

grandiosidade épica das antigas piramides

O'KEEFFE: UMA AMERICANA ORIGINAL. Uma livre prns.ulur;‘c ¢entre 0s artistas
que resgataram a arte americana de seu marasmo cultural e a introduziram na
corrente modernista foi Georgia O Keeffe. “Resolvi que ndo ia passar a vida
fazendo o que ja estava feito”, disse ela, ¢ se pos a fazer o que ainda nao havia
sido feito. O'Keeffe é mais conhecida por suas imensas explosoes de flores Gni-
cas, como iris e copos-de-leite muito ampliadas porque, ¢m suas palavras, “nin
guém viu uma Hor — de verdade — ¢ tio pequena — ndo temos tempo — e ver
toma tempo... Vou pintar as florés bem grandes ¢ as pessoas licardo surpresas ao
passar o tempo olhando para elas”, disse a artista. O'Keette evoca a natureza
sem descrevé-la explicitamente e chega as raias da abstragio. “Descobri que
podia falar com cores ¢ formas aquilo que cu ndo saberia dizer de outro modo —
coisas para as quais ndo tenho palavras”, cla disse em 1923

Seis anos depois, fascinada pela drida paisagem do deserto, € Y Keette foi para
o Novo México. Pintava dia ¢ noite ao ar livre, dormia numa barraca ¢ usava
luvas para trabalhar nos dias mais frios. As vezes o vento era tio forte que sopra-
va o café para fora da xicara e varria para longe seu cavalete Ela especializou-se
em formas amplas, simples, para retratar crepisculos, rochas negras ¢ dsperos
penedos. No ceste, O'Keelte despiu ainda mais sua arte, deixando-a literalmen-
Le no 0sso, numa série de quadros de crinios e ossos pélvicos. Suas telas de ossos
descorados mostram austeras formas curvilineas para expressar, segundo ela, “a
vastidio ¢ a maravilha do mundo™.

Nonagendria, apesar da vista fraca, O'Keeffe se dedicou a outra forma de
arte: a cerdmica. Aos noventa anos, ela explicava seu sucesso: "E preciso mais
que talento E preciso uma espécie de ousadia... uma espécie de ousadia ¢ mui-

to, muito trabalho,’

“City Night", Georgla 0'Keeffe, 11926 1
1situte of Arts. O Kept & )

Emica 10 desEihos 0 \
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STIEGLITZ E O'KEEFFE

Em 1916, Allred Stieglitz era um 1016

moso em Nova Yok cuja Phel

Gallery (iambem chams 91, por seu en

ferago na Quinta Avenida) era o ponto cenlaal
das allvidades da vanguarda. Georgia O'Kaefle

tinha entdo 28 anos e era prolessora oe arle

quinbentos fotos. Algumas 530 (30 sexualmen

dga nao foram mostradas, 05

¢ rudosos casos

umeroso

sendo que Georgia O Keetle 05

al. Em seus l:at

assumiam nscos. Ele hiderava as uilimas

1endéncias nas arfes & fe2 fotos revoluciond

rias. Ela fol uma pioneira da libgsdade arlistica

g disse, cerfa vez "Aarne e

E 0 qué nos somos




MODERNA

EXPRESSIONISMO:
A BELA ARTE DO SENTIMENTO

Na Alemanha, um grupo conhecido como “expressionistas” achava gue a
arte devia expressar os sentimentos do artista ¢ ndo as imagens do mundo
real. De 1903 a 1930, as formas distorcidas, exageradas, as cores destina-
dis a causar impacto emocional dominaram a arte alema.

A tendéncia subjetiva em que se fundamenta muito da arte do séeulo
XX comegou com van Gogh, Gauguin ¢ Munch no fim do século XIX ¢
continuou com o pintor belga James Ensor (1860-1949) ¢ com os austria-
cos Gustave Klimt (1862-1918), Egon Schiele (1890-1918) ¢ Oskar
Kokoschka (1886-1980). Mas foi na Alemanha, com dois grupos chamados
Die Briicke ¢ Der Blaue, que o Expressionismo atingiu a matunidade.

DIE BRUCKE: A PONTE SOBRE A LACUNA. Fundado em 1905 por Ernst Ludwig
Kirchner (1880-1938), Die Briicke foi o primeiro geupao alemio o apreen-
der o espirito da avant-garde, O nome significa "a ponte”, pois seus mem-
bros acreditavam que sua obra sevia uma ponte para o luturo. “Atrair todos

IMPHCITo N

os clementos revoluciondrios ¢ fermentatives ¢ o propdsit

nome 'Briicke™, dizia seu estatuto. O grupo exigia “hiberdade de vida ¢ agio
contra as forcas estabelecidas ¢ ultripassadyss . Ate o Die Bracke se diss yl-

- * . » . halk - " " i
ver, em 14913, os artistas viveram e trabalharam em comunidade, primetro

“Cena de Rua am Berlim™, Kirchage, 1515 Bruco Ll

"irds & PR of Bt

em Dresden ¢ depois em Berlim

produzindo guadros intensos, angustis-
dos, com formas violentamente distorcidas ¢ cores estridentes. “Aquele que
apresenta suas convicgoes intimas como deve ¢ o fazcom \'\pﬂnl.lm'ld:ldc ¢
smceridade ¢ um de nos”, proclamava Kirchner.

A maior contribuigio dos expres-

sionistas foi a revivescéncia das artes

graficas, principalmente a xilografia.
Em dristicos contrastes preto-e-bran-
¢o, formas cruas ¢ linhas quebradas,
as xilogravuras expressavam perfeita-
mente as doengas da alma, tema im-
portante da arte expressionista.

0 HORROR DA GUERRA

“Mortalidade Infantil”, Kollwitz,
1925 Litrary of Congress
Washington. DC
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KIRCHNER: A VIDA E UM CABARE. Kirchner resumin assim o movimento: “Meu
objetivo ¢ sempre expressara emogio ¢ experimentar formas amplas e simples e
cores claras.” Sua série de cenas de rua ¢ de dangarinas de cabard ostenta a brutal
angularidade ligada ao Expressionisme. Depois da Primeira Guerra Mundial, seu
estilo se tornou ainda mais frenético ¢ marbido até que, apavorado com & ascen-
sio do nazismo, ele se suicidou.

NOLDE: DESMASCARANDO 0 DEMONIO INTERIOR. O pintor Emil Nolde (1867-
1936) ¢ um exemplo do quanto o Expressionismo tomou emprestado 3 arte
tribal ¢ ocednica para revitalizar a decadente cultura ocidental. Nolde viu na arte
primitiva o vigor qur faltava i sua época. Assim como o pintor belga Ensor, Nolde
dava is figuras humanas rostos semelhantes a miscaras horrendas para sugerir a
deformacio do espirito. Usava cores berrantes, formas brutas ¢ figuras demonia-
cas para comunicar o mal na Alemanha pré-gucrra. Nolde estava tao decidido a
expressar for¢osamente a feitira a seu redor que jogou fora os pincéis ¢ passou
a usar trapos de pano para espalhar grossos borrdes de pigmento na tela. Scus
quadros cram tio agressivos que as mies ameagavam os filhos: “Se nio ficar
honzinha, Nolde vird aqui, te esmigalhar ¢ te espalhar na tela!”

DER BLAUE REITER: SOMENTE COR. O segundo grupo da vanguarda expressionista
alema tinha uma organizacio mais frouxa e se chamava Cavaleiro Azul Blaue
Reiter em homenagem a um quadro de seu lider, Wassily Kandinsky (1866-1944).
Fundado em Munigue por volta de 1911, tinha entre seus
artistas mais importantes Kandinsky ¢ o pintor suigo Paul
Klee (1879-1940). Apesar de ter se dissolvido quando es-
tourou 4 Primcira Guerra Mundial, em 1914, o grupo ge-
rou um cfeito duradouro devido i passagem de Kandinsky
para a pura abstragio,

KANDINSKY: INVENTOR DA ARTE ABSTRATA. O pintor russo
Wassily Kandinsky foi o primeiro a abandonar toda e qual-
quer referéncia 3 realidade reconhecivel em sua obra, ¢
chegou a essa descoberta revoluciondria por acaso. Em 1910,
entrando em seu esuidio ao cair da noite, ele disse, “fui
subitamente confrontado com um quadro de indescritivel
¢ incandescente heleza. Intrigado, parei para olhar. O qua-
dro ndo tinha tema algum, ndo representava qualguer obje-
to identiticivel ¢ era totalmente composto de manchas co-
loridas. Por Fim, aproximei-me ¢, somente entiio, reconhe-
¢i 0 que era — meu préprio quadro, virado de lado no cava-
lete.”

Essa revelagio — de que a cor podia despertar emogao
independentemente do conteido — animou Kandinsky a
dar o audacioso passo para descartor todo o realismo. A
partir de entio, fez experiéncias com dois tipos de pintura:
“Composigoes”, Cm gue eXCCuton um arranjo Lonsciencio-
so de formas geomdtricas, ¢ “Improvisos”, onde nio exer-
ceu controle vonsciente sobre a tinta, aplicada espontanca-
mente a tela, Em cores de arco-iris ¢ trabalho solto de pin-
cel, Kandinsky criou pinturas absolutamente nio-objetivas, com titulos como
"Composicio n” 27, tio abstratos como suas telas,
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“Improviso 31 (Batalha no Mar)", Kandinsky, 1912
NG. Washinglon DC. Kantircky piiou 25 primevas letas
JOSIAIas €M QUE 21002 ¢ N (30 0 lena. S0 08
10tes Dx{ARSSVOS
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KLEE: BRINCADEIRA DE CRIANCA. “A cor me pegou!”, exclamou Paul Klee numa

viagem 3 Africa do Norte, aos 24 anos de idade. "Eu e a cor somos um,” A cor ¢

4 linha foram os elementos com que Klee expressou, em toda a sua carreira, 0

olhar descompassa-
do que tinha sobre
a vida. Certa vez,
cle disse: “Se eu
fosse um deus, fun-
daria uma ordem
cujas bandeira con-
sistiria em ligrimas
numa danga alegre.”

A obra de Klee,
como a de Matisse,
¢ enganosamente
simples e, para am-
bos, esse ¢ o efeito
desejado, Ele imita-
va conscientemente
a magia de sonhos
da arte das criangas,
reduzindo as formas
a recortes diretos ¢
cheios de ambigii-
dade. "Quero ser
COmo um recéms-
nascido”, ele escre-

vew, “para ser (ua-

se primitivo.” Klee desconfiava da racionalidade que, segundo cle, simplesmente
atrapalhava e podia até ser destrutiva. Em busca de uma verdade mais profunda,
ele comparava sua arte ao sistema de raizes de uma drvore que, alimentada por

imagens subterrineas, “coleta o que
vem das profundezas e passa adiante”.

O respeito pela visdo interna levou
Klee a estudar signos arcaicos, simbo-
los de feiticaria, hieroglifos e marcas em
cavernas, que ele supunha conservarem
uma forga primitiva, para evocar signi-
ficados ndo-verbais. Suas ultimas pin-
turas contém ideogramas semelhantes
a runas, codificando sua reagio diante
do mundo. “Noite Azul” divide o ¢éu
em retalhos de planos de tonalidades
frias ¢ quentes, limitadas por misterio-
sas linhas. As linhas podem marcar cons-
telacdes ou representar algum alfabeto
esquecido. Elas ilustram a crenga de
Klee de que “a arte ndo reproduz o visi-
vel, ela faz o visivel™.

“Nolte Azul", Klee, 523 Dlicy
Kunsimuseum, Basel Kb .
béen-Meamoradkos, sam
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Primeiramente os nazistas proibitam o jaz. depois queimaram os livios de Hemingway Thomas Mann ¢
Helen Keller, ~Quando os livros s30 queimados, 4s pessoas sao queimadas”, adverliv o escritor Heinrich
Heine. 0s atfistas sentiam agudaniente o clima de leror e 0pressan que levou o pintor George Grosz a
lugir da Alemanha em 1933, “Sai por causa de Hiller”, disse Grosz 3 respeilo do pintor frustrado Que se
tornou ditador. “Fle tambem & pintor. sabe, & parece que ndo havia lugar para nos dois na Alemanha ’

Os artistas modernos que permaneceram 13 viram suas obeas confiscadas e. em 1937. exbidas
como objeto de ridiculo. Hitles @ seu ministro de propaganda, Joseph Goebhels. organizaram uma moslra
do que chamaram arle “degenerada (Enfartele Kunst), que consistia em obras-primas Jos mars teilhan
1es artistas do seculo; Picasso, Matisse 2 expressionistas como Kandinsky. Klee Nolde. Kirchner, Kokoschka
¢ Beckmann

0 objetlvo era desacreditar qualguer obra que taissea ideolo(a 0e SUDEroNadaoe (a raga: em Suma
qualquer coisa que aludisse ao perigo do livie-pensar. Os lideres nazistas consideravam a arle modema
t40-ameacadora que proibiram a presenca de Crangas na mosia e conlrataram atores parg andar pelos
saloes ctiticando em voz alta a arte modarna como um trabalho de insanos Rabiscavam dizeres depreci-
21ivos nas caredes entre 0s quadios, 0 quais eram agrupados nas calegorias “Insultos a Mulher Germanica
¢ “A Natureza Vista por Mentes Doenles™. Etiquetas de preco exibiam 0 quanio 05 MuSeus tinham pago
por cada quadio & @ mensagem. ~Contribuinte. vocé devia saber COmo & que gastam @ seu dinheiro
Apesar do estorgo para suprimira “olensiva” arte moderna, a mosira leve uma affyéncia estimada de trés
milhdes de pessoas € foi um grande Sucesso




MONDRIAN:
A HARMONIA
DOS OPOSTOS

Enquanto os expressionistas alemdes
mergulhavam na angdstia, um grupo
de expressionistas holandeses lidera-
do pelo pintor Piet Mondrian (1872-
1944) tentou, entre 1917 ¢ 1931, eli-
minar a emogio da arte. Chamado “De
Stijl”, que significa "O Estilo”, esse
movimento de artistas ¢ drquitetos
defendia uma arte severa, de pura geo-
metria

Mondrian ¢ proveniente de um
ordeiro pais calvinista, onde a severa
paisagem de canais interligados e es-
tradas absolutamente retas pode pa-
recer mecanicamente projetada. Du
rante o caos da Segunda Guerra Mun-
dial, Mondrian concluiu que “a natu-
reza ¢ um maldito caso perdido” e re-
solven alijar a arte “natural”™ ¢ contu
sa, em favor de um novo estilo cha-

mado neoplasticismo, O objetivo cra

criar uma ordem precisa, mecanica,
ausente no mundo natural.

ALINHAMENTO. Mondrian baseou seu
estilo em linhas ¢ retingulos. Teori-
zando que as linhas retas ndo existem
na natureza, ele decidiu usd-las exclu-
sivamente para criar uma arte de or-
dem ¢ harmonia — qualidades obvia-
mente ausentes no mundo revirado
pela guerra. Quando De Stijl se trans-
feriu para a arquitetura, deveria supos-
tamente por na linha todas as forgas
caéticas, alcancando assim um equili-
brio de opostos, como numa cruz.
Para Mondrian, as linhas verticais
representavam vitalidade e as horizon-
tais, tranquilidade. O ponto de cru-
zamento de duas linhas era o ponto
de “equlibrio dinamico”. Em seus
quadros, tipicos de seu estilo, o pin-
tor se restringiu as linhas negras for-
mando retingulos. Ele usava apenas
as cores primarias — vermelho, azul
¢ amarelo — ¢ trés ndo-cores: bran-
o, preto e cinza. Calculando cuida-
dosamente a colocagio desses elemen-
tos, Mondrian fazia um contraponto
de ritmos para conseguir um “equili-
brio de opostes desiguais, mas equi-

BRANCHING OUT

Mongider alingas Seu 85100 Madno SIMpIeamio
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finhas & espagos o tema unico de sua ubra

Mondrian, “Arvore cinza™, 1917

Haags Gemeentemuserm Has

A0 ¢ clara. Nos a0 (uatiros ab
ea pintura, & esquesda, pode-s dsceini @ imagem dos galhos entrelagadios @ 0o ironco (rosso. a0
Passo que no trabatho posterior Mondrian dissolve a drvore numa tesa de inhas, até torna-la prabicamente
frrecontiecivel. No equilthiio do quadio, © espago enire as hnhas vem & ser (o imparianté Quanio as
propeias finhas. A partie do segundo quadvo fol urm passe peguend, pordm signiicalive, para 132er e

progressivamente as formas nalurals. Nurnd famosa
serie de és quadros piniados em Pans em 191112 500 & infuéncia do Cubismo, sud evolugdo 02

0, 0 MOtV € uma arvare com gashos nus, Na

Mondrian, “Macieira em flar”, 1512
Haags Gemeentemuséum Haia
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Mondrian, “Composicio em vermelho, azul ¢
MoMA. N.Y Um dos mars

valentes”. Embora a grade dos qua-
dros pareca similar, cada uma delas ¢
precisa e diferentemente calibrada.

A principal contribuigio do De
Suijl para a arte foi o direcionamento
para a abstragio absoluta, sem qual-
quer referéncia a objetos da nature-
za. "A arte elimina sistematicamente
o mundo da natureza e do homem”,
disse Mondrian. Ele queria a arte mais
matemdtica possivel, a matriz para
uma vida organizada.

Um monstro do controle, Mon-
drian transformou seu préprio am-
biente em quadro: cobriu as paredes
de seu estidio com retingulos em
cores primarias ¢ cinza, branco e pre-
to. Apesar de mobiliar o estadio com
a parciménia de uma cela de conven-
10, 0 pintor mantinha uma tulipa arti-
ficial num vaso, com as folhas pinta-
das de branco (porque ele havia bani-
do a cor verde). Toda a mobilia era
pintada de branco ou preto, ¢ o toca-
discos era vermelho berrante.

Mondrian foi importante na his-
téria da arte por se opor ao culto dos
sentimentos subjetivos. Nos anos
1950 seu estilo, facilmente identi-
ficivel, era tio famoso que, para mui-
tos, tornou-se um simbdlo da arte
moderna.
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ARQUITETURA MODERNA:
GEOMETRIA PARA MORAR

Antes do séeulo XX, o arquitetura de “presugio” era sempre uma reciclagem do
passado. As casas vitorianas cram pesados ¢ complicadas, cheias de torreoes o
excessos ornamentais. O Estilo Internactonal dos anos 1920, assim chamado
porque transcendia fronteiras nacionais, mudon tudo isso. Para os novos arquite-
tos, a ciéncia ¢ a indistria eram quase uma religido. Ao rejeitar todo ¢ qualgues
ornamento histérico, seus projetos acrodinimicos desam forma i Idade di M-
guina. Foi como trocar um traje de banho completo da Epoca vitoriana, com
dirvito a calgoly, touguinha de babados ¢ sombrinha, por um exiguo biguini.

GROPIUS: O DESIGN DA BAUHAUS. \Walter Giropius (I883-1969), dirctor da
Bauhaus, influente escola de desenho aleni, teve provavelmente maior intluén-
cin indireta no aspecto das cidades modernas do que gualguer outro individuo,
Mentor de geragaes de arguitetos gue mudaram radicalmente a patsagem das
metropoles em todo comundo, Gropivs concebin editicios totalmente em ter-
mos da tecnologia do séaulo XX, sem reteréncios ao passado. Os prédios da
Bauhaus, construidos par vle, eram simples camsas de vidro que se tornaram um
cliché em termos mundiais

“A arguitetura ¢ wma arte coletiva”, dizin Gropius, incitando sens colegas da

Bauhaus o colaborar como Taziam os construtores das catedrais medievais. A

arquitetura precomizada por ele obliterava o personalidade individual em Favor

de projetos viaveis para a producio em massa, Desvirtoados, os projetos origi- . 5
P g oSl A : ik b Casa de Schroeder”, Rietveld, 1170 Lo 2000
nais de Gropius vieram i s¢ tornar os altos editicios andnimos que proliteram em VTN POV VTR ¢ o I, fv ey
todas as cidades, de Topeka a Toguio BT RS Lk ' YN
- i N I i Vi ‘

MIES: MENOS E MAIS. ) colega mais famoso de Gropius era o arquiteto alemio
0 ESTILO INTERNACIONAL Mies van der Rohe (1886-1969). Filho de um pedreiro, Mies projetava torres

nuas com cortinas de vidro em lugar de paredes. Materiais comao molduras de ago
A

OBJETIVO: Desenho limpo. high-tech e vidro plano determinavam a torma da estrutura, O Scagram Building [ 1936-
58), em Novy York, ¢ um monumento & purcza, em que as linhas retas expressam
INIMIGOS: Ornamento. reteréncia historica o slogan de Mies: “Menos ¢ mais.”

Mies ¢ também Famoso por outro dito: *Deus habita nos detalhes.” No Seagram
CASA: Maquina para morar Building, apesar do porte de 38 andares, ele mostra sen magnifico talento nos
detalhes personalizados, como as inscrigoes nas caixas de correspondéncia do
ESTILO: Caixas de vidro e de ago saguito. “Uma bela dama com espartilho oculte”, foi como o arguiteto americana
Louis Kahn definiu o edificio. Embora parega estruturalmente leve ¢ simples, o

TEMA DOMINANTE: Geomelris revestimento em bronze esconde o esqueleto de ago
AUGE: Seagram Building LE CORBUSIER: A MAQUINA PARA MORAR. O terceiro expoente do estilo interna-

cional foi o arguiteto suico Le Corbusier (1887-1963), famoso por delinir uma

CITAGAO: Mies van der Rohe. passeando casa como "maquing para morar . Desde a década de 1920 até a de 1940, Le

nas margens do lago de Chicago ¢
inspecionanda seu trabalno. “Bem. gles
saberdo que passamos por aqul

Corbusicr projetou vasas parecidas com as niguinas gque cle tanto admirava ¢
baseadas na arte cubista que ele pintava anteriormente. Suas cosas puris, preci-
sas, em torma de caisa, tinham superticies planas como miquinas ¢ fileiras regu-
lares de janelas, ilusteando a fluénciy, marea registrada do estilo internacional —

Y
CILGUC O INTeTIOr ¢ O EXTURION SE AssoCkim num |\|.|lu\ aberto no nivel dochio




FRANK LLOYD WRIGHT. "Nio s6 pre-
tendo ser 0 maior arquiteto que ja nas-
cen”, disse certa vez Frank Liovd
Wright (1867-1939), "como o maior
arquiteto de todos os tempos.” Tal-
VeZ OSSC arquiteto amencano tenha
mesmo realizado sua ambigao, pois
projetou algumas das mais originais
¢ belas estruturas da historia. Den-
tre as inovagoes oferecidas por ele as
residéncias americanas estio o teto
de catedral, mobilia ¢ iluminagio hi-
xas, janelas em casamata, lareira vo-
lumosa ¢ divisio em virios niveis.
Suas contribuicoes mais difundidas
si0 0 chiao quebrado em amplos pla-
nos abertos em forma de caixas ¢
CONStrugoes esped thcas \\".;um'\n alo-
calizagio, que parecem brotar natu-

ralmente do local.

E A CASCATA LEVOU. Wright plancja-
va casas tendo em mente a continui-
dade, de mancira que paredes, teto ¢
chio Huem sem costuras ¢ os aposen-
tos se fundem uns com os outros ¢
com o ambicnte externo. Ele ndo que-
ria “pilares nem colunas™ porque "a
nova realidade ¢ ¢spaco, ¢ nio mate-
ria”. Os arquitetos do estilo interna-
cional tomaram emprestado a Wright
esse conceito de fluéncin espacial,
bem como as formas nitidas retangu-
lares irradiando de um nicleo central

(geralmente uma grande lareira)
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Wright difere do
estilo internacional
POr sua insisténcia
nas formas ¢ mate-
riais naturais ¢ em
seu respeito peloam-
biente. De tato, suas
primeiras "Casas das
Campinas™ Prairie
Houses, projetadas
para o meio-oeste,
receberam esse nome
devido as linhas ho-
rizontais rasas, que

abracam a terra ¢ se

MISturam ao terreno

natural
“Cascata” (Casa dos Kavtmann), Wright, 1956 Bea
B P} i

¢ Drofdy g i

E impossivel classiticar o estilo de

i S Vol il

Wright, pois ¢le saltava do japonés ao 55l Dot
ASTECa € A0S pUros Molivos 1Imagina-
rios, conforme lhe ditassem o desejo
¢ a inspiracao. Opondo-se & adoragio
pela tecnologia, Wright enaltecia o in-
dividual. Alegando a prerrogativa da

genialidade, ele fazia questao de pro-
1€Lar OS Mmenores detathes das obras
e criava janelas vitrais, pratos, teci-
dos, méveis, tapetes, cortinas ¢ de-
senhou até vestidos para a mulher
de um cliente.

Infelizmente, alguns de seus de- vam “a impressao de que a gente es-
senhos eram abstratos demais para tava prestes a cair de cara no chao”.
proporcionar, literalmente, conforto. O préprio Wright admitiu: “Vivo cheio
Os executivos da Price Tower, obra de manchas roxas em virtude do ex-

de Wright, diziam que as cadeiras da- cesso dé contato com meus moveis.”

UM GENIO DE CABEGA

pampinas do mein-geste ar no. @
I tem tfa escola primana ¢ de b
0 inovador a
tsindo de verdade. “Quan

va adormecida g cem & vangion

mino amplacavel de estifos importadas da Europa, W
de de uma arquifelura naliva. Sua assinalura ¢
Upica das fannlias anmencanas

onl Quediou

A vida tfe Wri 15 precedent

comp ele se denoiminavd, Qostava e e

mesire

uramento, ndo?

de carreira foram ponluados por mancheles sucessivas n0s l2bloides: fakén
C1AS. AVNCAOS 65 9505 e Irds casamentos. Em 1909, ele abandonow mu
her e s2is fithas por Um caso na Europa com a mulher de um Duranle
2 amarga bataiha judicial, quando pediram:a Wright para identificar o melhor
arquitelo do rmungdn. 8l deu seu nome, Mais tarde. fustifi ‘Fu esfava 500
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DADA E SURREALISMO:
ARTE ENTRE GUERRAS

DADA: 0 MUNDO FICOU GAGA. Fundado na neutra Zurique, em 1916, por um
grupo de refugiados da Primeira Guerra Mundial, o movimento dadi tomou seu
nome de uma palavra nonsense. Em seus sete anos de vida, o Dadaismo muitas
vezes parecia mesmo sem sentido, mas tinha um objetivo de nido-sem-sentido:
protestava contra a loucura da guerra. Nesse primeiro conflito global, anunciado
como “a guerra para acabar com todas as guerras”, dezenas de milhares morriam
diariamente nas trincheiras para conquistar uns poucos metros de terra calcinada
e em seguida eram forgadas a recuar pelos contra-ataques. Dez milhoes de pesso-
as foram massacradas ou ficaram invélidas. Nao admira que os dadaistas achas-
sem que nio podiam mais confiar na razio e na ordem estabelecida. Sua alterna-

tiva foi subverter toda autoridade e cultivar o absurdo.

O Dadaismo foi uma atitude internacional, que se expandiu de Zurique para
Franca, Alemanha ¢ Estados Unidos. Sua principal estratégia er:
escandalizar. Uma noite dadaista tipica contava com diversos po
versos nonsense simultaneamente em linguas diterentes ¢ outros latinde

“Montanha, Mesa, Ancoras, Umbige™, Jean Arp,
1925 MoMA NY A

Como rigva fvmas Frres” a0

|

)
S GeCia

finha a M dadania 50 Acidental &

pras0

cies. Os oradores lancavam insultos A platéia, dangarinos com trajes absurdos

adejavam pelo palco enquanto uma menina de vestido de

recitava poemas obscenos.

primeira comunhao

Os dadaistas tinham um objetive mais sério do que causar escandalo: que-

riam acordar a imaginacio. "Falamos do Dadi como de uma cruzada para a re-

conquista da terra prometida da Criatividade”, disse o pintor alsaciano Jean Arp,

um dos fundadores do movimento.

“Fonte", Duchamp, 1917
tolegradia de Alred Stieglitz,
Philadeiphia Maseum of Ant

DUCHAMP: 0 “DADA” DO SURREALISMO

0 artista francils Marcel Duchamp (1887-1968) fol umi des figuras mas influentes
na arfe modarna. Ak de angar 0 Dadd & 0 Surreaksmo, el Inspirol thersos ouiros
mavimenios, (o pop ao conceluaismo. Duchamp se formoy uma lenda sem
efwlivamenie produzir muitas abras. Apeser do sucesso de sey “Nu Descendo a
Escada”, (p. 150), Duchamp abandonou 2 pintura 1o auge di fama. "Eu me
intevessava pov idéizs e rdo simplesmente palos produtos vistals”, ele disse. “Eu
Quana colocar

3 QU novamenie 3 SenviCo o3 mente.”

Para Duchamp, & concepcdo da obra-ta-arte era mals importante que o produto
acatado. Em 1913, ale imveniou uma nova forma g arte chamada readymades (arte
pronta), fzendo 2 composkdo de urna roda de bicicsela montada Sobre um
Banguinho de coxinhy. Seu teadymace mars paitmico & um urinol de louga com 2
assinatura B. Mull. 0 artista defendeu ¢ anticomvenciondl objelo da arfe, direndo
“Se 0 senhor Mt fez ou 10 @ fonte com suas propvias mdos, ndo importa. Eie 3
ESCOLHEU... crioy uma nova idéia para esse objelo. " Os readymades de Duchamp
abviramm as compovias de vima e puramente imagindna & ndo apenas “ralmal”
(interpretanto 0 mundd visual). Ele mudou o concedo do que ¢ que consitul @ arte

ARP: 0 JOGO DO ACASO. Em sua obra, Arp (1887-1966) explo-
rou o irracional. Descobriu o principio da colagem livre por
im desenho e jogou os pedagos no chio.

acaso, quando rasgo
Admirando o padrio aleatorio formade pelos pedagos de pa-
pel, Arp comecou a fazer colagens “casuais”, “Declaramos que
tudo o que vem a ser ou que € feito pelo homem ¢ arte”, disse
Arp. Ele fazia experiéncias seguidamente para desenvolver no-
vas formas, e caracteristicas tipicas de sua obra sio as formas
lidicas ovais, que sugerem criaturas vivas. Arp declarou que
seu objetivo era “ensinar a0 homem o que ele esqueceu: sonhar
de olhos abertos'

SCHWITTERS: UMA QUESTAO DEMERZ. O colagista alemio Kurt
Schwitters (1887-1948) também subverteu os conceitos esta-
belecidos. Diante da pergunta "O que é arte?”, ele respondeu:
“O que nido €2" Schwitters percorria as ruas de Hanover
pesquisando as sarjetas em busca de coisas caidas, como passa-
gens de 6nibus, botdes e tiras de papel e colava esses materiais
em combinacoes que ele chamava merz. Arp e Schwitters usa-
vam esses materiais nonart em vez de dleo sobre tela “para
evitar qualquer semelhanga com os quadros, que nos parecem
caracteristicos de um mundo pretensioso, satisfeito consigo mes-
mo”, disse Arp.

Em 1922, o0 Dadd — reconhecidamente "contra tudo, até o
Dadé” — se dissolveu no anarquismo. Sua contribuigao foi fi-
zer a arte menos um exercicio intelectual e mais uma incursao
no imprevisivel.



SURREALISMO: O PODER DO INCONS-
CIENTE. Dois anos depois nasceu o
Surrealismo, filho legitimo do Dada.
O Surrealismo, que floresceu na Eu-
ropa e nos Estados Unidos nos anos
vinte ¢ trinta, comegou ¢como um
movimento literdrio promovido por
seu padrinho, André Breton, ¢ nasci-
do da livre associacao ¢ da andlise dos
sonhos freudiana. Os poetas ¢, mais
tarde, os pintores faziam experiéncias
COm 0 2automatismo — uma maneira
de criar sem o controle consciente —
para despertar o imaginirio incons-
ciente. O Surrealismo, que implica ir
além do realismo, buscava delibera-
damente o bizarro e o irracional para
expressar verdades ocultas, inalcan-
caveis por meio da logica

O movimento tomou duas formas.
f\lguns artistas, como o pintor espa-
nhol Joan Miré e o artista alemao Max
Ernst, praticavam a arte improvisada,
distanciando-se o mais possivel do
controle consciente, Qutros, como o
espanhol Salvador Dali ¢ o pintor bel-
ga René Magritte, usavam escrupulo-
samente técnicas realistas para apre-
sentar cenas alucinatérias que desatio-

vam O senso comum

MIRO: A ALEGRIA DE PINTAR. “Miro
pode ser considerado”, disse o sur-
realista André Breton, "o mais surrea-
lista de todos nés."” Joan Miré (1893-
1983) tentou consistentemente banir
a razio e soltar o inconsciente. Traba-
lhando com espontancidade, ¢le mo-
via 0 pincel em guinadas sobre a tela
num estado semelhante ao transe ou
jogava a tinta na tela num frenesi cria-
tivo, intensificado pela fome, pois s
podia se permitir uma refeigao ao dia.
Seu objetivo era "expressar com pre-
cisdo todas as fagulhas douradas que a
alma solta”.

Miré inventou signos biomérficos
singulares para objetos da natureza,
como o sol, a lua e os animais. Com o
passar dos anos, essas formas foram
sendo progressivamente simplificadas
até chegar a uma estenografia em
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SOMBRAS TENEBROSAS

“0 Mistério e a Melancolia de uma Rua",
De Chirico, 1914. Ofientliche Kunstsammiung
Kunsimuseum. Basel, Aclamado pek
surrealistas ¢

o #atano

) precursor do mi

De Chirico

v [anasias

Y
et

axisténeia do su

S infantis, O¢ CNrico é 1amoso por Suas

Sinisiras paisagens urbanas com artadas

desertas,

agoure
Quase ¢
despersond
am visla ua b

filagie mer

0S an0s o

inscrigdo; "0 que p

pictogramas de formas geométricas e

gotas parecidas com amebas — uma
mistura de fatos e fantasia. “Mird nao
colocava um ponto numa folha de pa-
pel sem acertar direto no alvo”, disse
o escultor surrealista Giacometti.

As formas semi-abstratas de Mir6,
embora estilizadas, aludiam ludica-

“Interior Holandés 1™,
Mird, ¢ 1920 cod

mente aos objetos reais. Em cores vi-
vas e sempre extravagantes, parecem
quadrinhos de outro planeta. “O im-
portante ¢ desnudar a alma”, disse
Miré. "A pintura e a poesia sio feitas
quando se faz amor — um abrago to-
tal, a prudéncia é jogada para o alto,
sem nada ocultar.”
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ERNST: A MAE DA LOUCURA. Dadaista ¢ surrealista, Max Ernst (1891
1976) ¢ 0 melhor exemplo de como os surrealistas empregavam ti-
tulos ambiguos. Com rétulos como “A Preparagio de Cola de Osso”
¢ “A Pequena Glandula Lacrimal Que Fala Tique-Tague”, Ernst ten-
tava lancar o espectador numa atitude de atengio mental. O titulo
de uma de suas mais famosas obras, “Duas Criangas Ameagadas por
um Rouxinol” (1924), provoca um certo espanto. Embaora pareca
ter saido diretamente de um roteiro de Hitcheock, Max Ernst exphi-
cou gque o gquadro deriva da morte de sua cacatua de estimagio, quan-
do ¢le era crianga, ¢ que durante muitos anos ele padeceu de “uma
perigosa confusio entre passaros ¢ humanos”.

Ernst se definia como “a mae macho da loucura metodiva”™ Teve
as primeiras experiéncias alucinatérias quando teve tebre alta, aco-
metido de sarampo na infincia, ¢ descobriu que podia induzir seme-

Jdo o

Ihantes episédios quase psicéticos (¢ adapti-los 3 arte) manten
olhar fixo, até sua mente comecar a vagar num submundo psiguico.
Com tantas ¢ tio inusitadas paisagens internas para vor, ndo ¢ de

admirar que Ernst afirmasse que seu passatempo predileto era
“olhar”, Ele inventou um nove método de gerar imagens surpreen-

dentes chamado frortage. Colocova uma foltha de papel sobre uma
superficie daspera, como madeira, por exemplo, ¢ passava um lips
i

AgE y \
por cima. A partir dos padrdes no papel, ele elaborava imagens tan-
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DALI: PARANOIA SOBRE TELA. O pintor que baseou sua téc-
nica, que ele chamou de “parandia critica”, na investigacio
da propria neurose toi Salvador Dali (1904-1989), Em 1928,
quando chegou a Paris ¢ se uniu aos surrealistas, Dali tinha
um estoque de fobias para pintar. Tinha pavor de insetos,
atravessar ruas, trens, barcos ¢ av 1008, de pegar o metro -
¢ at¢ de comprar sapatos, porque nao suportava mostrar
seus pés. Era tomado por risos histéricos ¢ incontroliveis ¢
sempre carregava consigo um pedago de madeira para afas-
tar os maus espiritos. “A anica diferenga entre os loucos e
cu”, dizia Dali, "¢ que eu ndo sou louco,”

Com tamanha carga de medos irracionais alimentando
sua arte; Dali deixava uma tela ao lado da cama, olhava
bem para ela antes de dormir e, ao acordar, registrava o
que ele chamava de “fotogratias de sonhos pintadas a mao”.
Ele afirmava que cultivava intencionalmente ilusdes para-
noicas a fim de ser um medium para o irracional, mas que
recuperava o controle conforme sua vontade.

Dali diferia de Ernst ¢ Mird na medida em que, em vez
de inventar novas formas para simbolizar o inconsciente,
representava suas alucinacoes com meticuloso realismo. Sua
técnica é apurada a ponto de ter uma precisio miniaturista,
mas ele distorcia objetos de uma forma grotesca ¢ os colo-
cava em irreais paisagens de sonho. Numa festa a fantasia
onde os convidados deviam ir vestidos "de seus praprios
sonhos”, Dali apresentou-se como um corpo ¢m deteriora-
cio. Esse pesadelo recorrente aparecia sempre em seus tra-
balhos, (3 mais famoso, "A Persisténcia da Lembranca”,
mostra l'\'ld_ul().\ derretidos ¢ um estranho monte de carne
indefinivel. Embora metilicos, os relégios parecem estar
em decomposicio, com a presenca de uma mosca ¢ fervi-
lhando de formigas que parecem jéias. “Com o advento de
Dali, parece que as janelas mentais foram totalmente aber-
tas pela primeira vez", disse Breton, "de um modo que a
pessoa se sente planando em diregao a armadilha do céu

tormentoso”

v s Momcas o

S R (

“A Persisténcia da Lembranga™, Dali, 1931 MoldA NY 04l

1rd obler Sl r2al com J hsfovrdo de DOIOS CONings Lif

OV BRI

DADA E SURREALISMO

151

*0 Espelho Falso™, Magritte, 1908 MollA Y Mage i e aus olusi

MIRTIONAN COVIT & ST,

IOV aC

MAGRITTE: VISOES ONIRICAS. René Magritte (1898-1967),
assim como Dali, pintava imagens ilogicas, perturbadoras,
com uma claridade impressionante. Magritte comegou como
artista comercial, desenhando papéis de parede e anincios
de moda. Em sua obra surrealista, usou o dominio da técni-
ca realista para desafiar a l6gica. Colocava objetos do cotidia-
no em locais incongruentes ¢ os transformava em choques
elétricos: uma torrente de cavalheiros de chapéu-coco cain-
do como pingos de chuva, um pedago de presunto frito num
prato que ¢ também um globo ocular. Essas perturbadoras
justaposigoes de objetos banais em contextos inesperados
compelem a uma nova visao da realidade que transcende a

légica.

DALI: ALEM DOS LIMITES

Muito criativo em suz autopromogao, Dali se tornou o St. Surrealismo
mais &ém funcdo de truques de publicidade do que da arte. Quem sendo
Dali daria aulas na Sorbonne com o pé enfiado num balde de leite ou
fana uma palestra com uma lagosia cozida na cabeca? "Se vocé faz de
conia que e génio”, ele diziz, “acaba virando génio.”

Na exposigao surrealista de 1936, em Londres, Dalf fez uma entra-
da estapalurdia acompanhado por dois alvos cdes de caca russos e
vestindo um escalandso encimado por uma tampa de radiador Mercedes
Benz. Comecou a fazer um discurso, mas ninguém ouvia nada porque
0 escafandro era fechado com paralusos. A entrada de ar estava aperta-
da demais, entdo Dall comegou a ofegar e a abanar os bragos desespe-
radamente. pedindo socorro aos presentes. A exibigdo de asfixia foi
entusiasticamente aplaudida até que alguém finalmente conseguiu re-
firar seu capacele Todos concordaram que a performance foi altapgem
te convincente




A MAIORIDADE DA FOTOGRAFIA

Na era vitoriana, os fotdgrafos respon-
diam as criticas de que seu trabalho
nao era arte com imitagoes da pintu-
ra académica. Com os recursos do
Gquarto escuro, prndummm cenas apn-
maoradas com o foco difuso. Na vira-
da do século, a onda modernista in-
fluenciou os fotégrafos de vanguarda
para expressarem sua visio pessoal do
mundo. Livrando-se do complexo de
inferioridade, eles se concentraram
em composioes tensas ¢ na forma

pura.

“Fontaine Camnnx Lnembnrgo" Algel 9012
MoMA. RY Atpet fof m dog h r obye
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MAN RAY (1890-1977). Um expoen-
te do Dada ¢ do Surrealismo foi o
totograto/pintor americano Man Ray,
Um dos mais criativos fotografos de
sua ¢poca, por volta de 1921 Man
Ray desenvolveu uma téenica que ele
chamou de “ravographs”. Esse mé-
todo consiste em colocar objetos so-
bre papel fotossensivel ¢ expo-los 3
luz. O resultado, nocivo A fotografia
propriamente dita, lembra colagens

cubistas.

ATGET (1857-1927). Eleito pelos ar-
tistas um ancestral do Surrealismo,
Eugene Atget foi de fato o pai da fo-
togratia moderna. Surrealistas como
Man Ray (e sua colega, a fotéerafa
Berenice Abbott) resgataram Atget do
ostracismo, encontrando uma afinida-
de de espirito em suas imagens mis-
teriosas, concentradas, quetémad la-
reza sutil peculiar a De Chirico. Atget
nunca se considerou um fotégrafo “ar-
tistico”, mas um cronista de Paris, de
seus habitantes ¢ de sua vida nas ruas.
Fazia fotos bem objetivas de grades
de terro trabalhado, vitrines de lojas,
tontes ¢ outros temas do género. As-

“Rayograph 1928", Man lhy 1928, MoMA. NY

") ) G
vaista Man Ray les eapr P2 Iranscence:

sim como Duchamp com scus readyv-
mades, Atgel elevou o mundano ao
mdgico, Seu estilo limpo e enxuto, seu
olho p"l‘l 0s tll'l.l”h'\ reveladores car-
regam de significacio as imagens mais
comuns. Suas cenas arrebatadoras as
vezes parecem assombradas, ¢ a arro-
jada reducio aos essenciais empresta
uma hiperclaridade que faz o ording- -

o parecer exty Jl\!‘dl!).‘ll 10,

CARTIER-BRESSON (nasc. 1908). O fotdgrafo francés Henri
Cartier-Bresson comecou como pintor cubista e dedicou-se 3
torografia em 1932, Sua grande contribuicio ao fotojornalismo
¢ sua habilidade para captar o que ele chama de "momento
decisivo”. Mais que registrar, Cartier-Bresson captura o ins-
tante de agao ou emogio mais intensas, revelando um sentido
interno do evento, "Hd um momento em que os elementos
¢m movimento entram em vqnilihr'n", ele diz. A fotografia
deve se apoderar desse momento.” Muitas fotos de Cartier-
Bresson tém um elemento surrealista do inesperado. As esqui-
sitas justaposicoes enquadradas pela ¢cdmera fazem a realidade
parecer irreal. Algumas imagens sdo tio espantosas que pare-
cem resultar de um puro acaso, mas na verdade os insélitos

recortes de Cartier-Bresson sio cuidadosamente compostos.




STIEGLITZ (1864-1946). Além de promover a arte m

291 Gallery (batizada segundo seu endereco na Quinta Ave
Stieglitz revolucionou o trabalho da camera enfatizando a fotogral
“direta”, sem retoque. Ele conclamava os fotografos progressivos i
nio imitar a pintura e nao usar recursos de lentes ¢ luz, a fim de
explorar a honestidade direta do seu instrumento.

A foro classica de Stieglitz, "A Terceira Classe”, representa a pri-
meira vez em que uma foto documental alcancou o nivel de arte
consciente nos Estados Unidos, Stieglitz estava no convés da primei-
ra classe de um transatlintico quando viu "um quadro de formas
subjacentes ao sentimento que eu tinha pela vida”, As formas geo-
métricas ¢ a composicio contam a historia humana. A prancha em
diagonal corta a cena visual em niveis superior (passageiros da pri-
meira classe, em figuras escuras, formais e sem rostos) e inferior (a
terceira classe, a mais barata, composta por familias de imigrantes
pobres, com a luz forte real¢ando sua humanidade). "A fotografia ¢

a minha paixio”, disse Stieglitz, “a procura da verdade ¢ minha

obsessio.

“A Terceira Classe™, Stieglitz, 190

WESTON (1886-1958). Edward Weston comecou
como fotograto comercial, fazendo toros romanti-
cas de estrelas de Hollvwood. Na década de 1920,
trocou os truques de quarto escuro por imagens
puras de nus, dunas de areia e legumes. Weston

extraiu a forte sensualidade de formas simples como

pimentas e reduziu outras formas, como um tronco
de palmeira, a uma simplicidade semi-abstrata. Do
plano imediato a longa distancia, os detalhes sao
nitidos. Ele tentou colher a qualidade do tema "apre-

i

sentado em sua extrema exatidao: a [\‘k‘:l.l ¢dura, a

Casca € rugosa, a carne € viva'
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LANGE (1893-1965). Depois da queda da bolsa em 1929, os fotégrafos se concen-
traram no sofrimento causado pela Depressio. Dorothea Lange acompanhou os
sem-teto que haviam sido expulsos das fazendas Dust Bowl. Sua compaixio aju-
dou-a a captar os momentos mais pungentes da vida e dos sentimentos humanos
Nas anotagoes de seu trabalho de campo sobre a “Mae Migrante”, sem pose nem
posses, lé-se: “Acampada na margem de uma plantagio de ervilhas onde o trio
matou a colheita. Tinha acabado de vender os pneus do carro para comprar comi-
da. Tinha 32 anos ¢ sete filhos.” A dignidade ¢ a completa honestidade das fotos
de Lange obrigaram os americanos a reconhecer a situacio desesperadora dos po-
bres. Segundo o historiador de fotografia Robert J. Doherty, “Essa mulher

pequening, timida e insegura tinha um forte senso de justica e acendeu uma fiiria
grante, Califérnia™, Lange, 195, Librry silenciosa que veio 3 luz na forte emocio de suas fotografias. Com a camera na

“Mae Mi
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ARTE AMERICANA: 1908-40

Enquanto os artistas de outros lugares se divigiam cada vez mais i abstra-
\”:'un 08 pin(nrv.\ AMercanos m.\mm]mm Viva o li'.ln‘ih_.'m n“:lli\ld ¢ retrata-

vam a vida americana com plena fidelidade.

ESCOLA ASHCAN: PURO LIXO0. “Garra! Garra! Vida! Vida! Eaminha téeni-
cal”, disse o pintor George Luks. “Pinto até com um cordio de sapato
mergulhado em piche ¢ gordura.” No entanto, o puritanismo americano
ndo considerava a “garra” ¢ a vida urbana contemporinea adequadas i
arte. O puiblico considerava as cenas "cruas” de pessoas fazendo ¢ ompras
ou perambulando pelas ruas apropriadas para a lata de lixo (ou lata onde
se recolhiam as cinzas do fogio, ash can). O insulto deu nome a0 Lrupo
de pintores americanos gue quebrava o monopolio da arte conservadora
com o mesmo entusiasmo com gue Theodore Roosevelt desmantelava os tristes

SLOAN: A VIDA NAS RUAS. John Sloan (1S871-14951) comuo seus colegas de

Ashcan, George Luks, William Glackens ¢ Everett Shinn

senhista de imprensa, acostumado a correr para niao perder um incendio ou de-

comecot como de-

porém dramaitica,

sastre de trem, cenas que ele registrava de maneira objetiva,
Seu trabalho mais maduro se caracteriza por uma abordagen brusca, do tipo
“voce estid na cena”, com pinceladas largas para captar o tumulto e a verve da
vida na cidade. Dada a insisténcia de Sloan em pintar temas do “baixe mundo”,
seus trabalhos niio venderam até que cle passasse dos quarenta anos, Sloan de-
fendia as massas com tanto ardor que concorren o um cargo politico em 1908,
como \(Ki.'lli\{.l, mas fol dvrrm;ulu. /\pt'\.lr (|n\ eveses, Slv.m permancocu con-
vencido de que a arte deveria ter os pés no chio, enraizada na vida cotidiana,
“Nio € preciso pintar a bandeira americana para ser pintor americano”, ele disse,
“Como se voce nao visse a cena americana cada vez que ahre os olhos!”

PRIMEIRA ARTE
AMERICANA
ABSTRATA

“Lower
Manhattan”(Composicao
Derivada do Alto do
Edificio Woolworth),
Marin, 1622 1oMA NY A
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BELLOWS: BOXE. George Bellows (1882-1923) ¢ talvez o dnico ar-
tista que trocou o bastio pelo pincel. Embora tenha sacrificado sua
carreira de jogador de beisebol, como pintor ele traduziu em arte o
vigor ¢ a exuberincia do esporte, “Stag at Sharkey's” mostra a ener-
gia dindmica que marcou tanto o estilo como os temas da Escola
Ashcan. Bellows retratava com heréica vitalidade a vida pulsante de
docas, sarjetas e bares de Nova York. “O artista ideal é um super-
homem”, proclamou Bellows. Infelizmente, com estoicismo de ma-
cho, ¢le ndo fez caso das cdlicas abdominais até que o apéndice su-

purado o matou, aos 42 anos.

“Stag at Sharkey's"”, Bellows, |70 3

ARTE COMO ATIVISMO: CENA AMERICANA E REALISMO SOCIAL. Durante o De-

pressio, o realismo tomou duas formas. A American Scene School, ou Regiona-

MONTE RUSHMORE

lismo, cultuava os valores do Meio-Oeste como a esséncia do cardter americano,

|

“ . - i Enguanto 08 pintorgs da cena americana
A arte americana’, disse o pintor Edward Hopper, “deve ser desmamada de sua
I

- . . 1 Idealizavam proezas lencarias. como & cam
mie francesa.” Enquanto isso, o Realismo Social exaltava a luta das classes traba- 2 &

panha de Paul Revers ou 0 enconiro de

lhadoras. As duas tendéncias retratavam as pessoas comuns, reagiam contri o

m a cerejeira. um

George Washingto

prestgio da arte abstrata ¢ tentavam Jv\;!ulxn ou ux‘:u”m ou protesto numa

ransformava todo o

década atribulada para o pais
2 Uma montanfia ne monumento
naximo. No Monte Rushmore

CENA AMERICANA: RUSTICA COMO O FAROESTE. Thomas Hart Benton, John

Stevart Curry ¢ Grant Wood, conhecidos como pintores da “cena americana”,

)y Sul. picaretas @ ginamite esca

elegeram o tema da vida no campo, elevando seus habitantes 3 estatura de he- Yavam na rocha os f
rois. Durante a Depressao, produziram murais romantizando o espirito pratico de allura. Oe quatre presidentas Wa
dos proneiros numa tentativa de infundir otimismo numa ¢poca de desespero. shington son. Lincoln e Theodore
f git ¢ada um com um nariz de
BENTON: HEROIS AMERICANOS. Lider da cena americana, Thomas Hart Benton inco metros de comprimento. Na Depres-
(I1889-1975) acreditava que a realidade do torrdo natal devia inspirar a arte 630, 0 Custo de 1.5 milhdo de dolares ara
Rejeitando conscientemente os estilos europeus absorvidos numa ripida viagem também uma montanha de dinheiro. O es
; nia montanha de dinheiro. 0 es
) 1 . » , v O 1 . » L Y "W \ . " o . . . ~ »
a Paris, ¢le disse: "Chaturdei em todos os ismos vesgos que apareceram ¢ levei cultor. Gutzen Borglum. justificou o pre
dez anos para limpar meu sistema de toda a sujeira modernista.” Depois de . dizendo: “Perountem 2 (
L0, OIZeT0. FEIQUIEITE 2
purgado da influéncia estrangeira, Benton produziu quadros sinuosos de ameri- {0 Siia AUsTida BA E
CUSIOU Sud piramige no &
Canos em tarelas ¢ jogos que Z
F i | pagou 3o criador. Fol inferfor a0 Monte
idealizavam o passado nativo,
Rushmore

“Ace”, Benton, 11
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WO0OD: GARGULAS GOTICAS. Grant Wood (1892-1942) adotou o esti-
lo mais primuvo entre oS realistas da cena americana .\vuundn ('](',
sua maior inspiracio surgia enquanto ele ordenhava as vacas, mas
suas homenagens & terra amada eram produzidas no estadio, em
Connecticut. Sua veneracio pela vida campestre levou-o a registrar o
povo ¢ a paisagem de sua terra natal, lowa, em detalhes quase obses-
sivos. Seu trabalho mais famoso, cujos modelos $30 sua irma ¢ o den-
tista, ¢ "American Gothic”. Quando o quadro apareceu, os habitan-
tes de Towa recearam que ele estivesse zombando de sua aparéncia
ristica. “Para mim”, afirmava Wood, "sdo pessoas basicamente boas
¢ firmes.” Wood alongava o8 rostos quase ao ponto da caricatura,
explicando que era “para combinar com a casa gotica americana

Quando o protesto amainou, o quadro, juntamente com “A Mae de

Whistler”, tornou-se um dos mais populares nos Estados Unidos.

TERRA DA
SOLIDAO

EDWARD HOPPER

“Nighthawks™, Hopper, 1942 A lndiiute of Chicago

“"American Gothic”, Wood, !

REALISMO SOCIAL. Com um quarto da

torca de trabalho desempregada, fa-

o

0 MAIOR ARTISTA
NEGRO AMERICANO

Iéncias bancdrias e a produgio ¢

ROMARE BEARDEN |V
I l‘;‘l
tados Unidos estavam 3 beira do abis- Social, na Harkm, rid

Meio-Oeste reduzida a poeira, os Es-

mo. Um grupo de artistas liderados

por Ben Shahn, Reginald Marsh e

Jacob Lawrence usavam a arte para
I

por em evidéncia a injustica ¢ moti-

var reformas. No México ¢ nos Esta-
dos Unidos, os artistas latinos José s 2y e £
Orozco, David Siqueiros ¢ Diego Ri- .
vera (p. 21) produziam grandes mu- s~ G g
rais homenageando as classes trabalha- v la

doras. Seriamente comprometidos -
com as mudangas sociais, esses pinto-
res atacavam os males do capitalismao
num (‘\ll‘(\ \\'IH!»I'\‘;III\(;\ (ue exagera- “The Woodshed", Bearden, 1
Vil LRICOS, COTeS € Propor¢aes para pro

VOCar impacto ¢mog IUH.XL
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ARTE DE PROTESTO SOCIAL

Embora Hogarth tenha inaugurado essa formin de arte, antes do século XIX poucos foram os quadros ligados A

consciencia social. Os artistas se interessavam por temay grandiosos ¢, além disso, nio ficova hem ter protestos
£ ) 4

politicos pendurados nas paredes. Alguns que desatiaram o status quo foram

FRANCISCO GOYA dvnuncion om
tom causticante, as louguras dos
homens em guadros como s
de Maio de 18087, componente
de uma série denominada As
Calamidades da Guerr

PABLO PICASSO
atacou o destruigao ¢
a crueldade da guerra

¢m ohras como

Guernica™.

DOROTHEA LANGE
deu Entase
pobreza dos
destituidos durante

a Depressio

HONORE DAUMIER, vm “Rue

Transnonain, 13 de abril de
18347, retratou um monte
de corpos de civis
exccutados pelas tropas do
governo. Aqui ele deixa
implicito o efeito
mortilicante dos transportes

na Idade da Maguina,

JACOB RIIS, pionciro do
fotojornalismo, denunciou
condigoes escandalosas como a dos

imgrantes sem-teto.

DIEGO RIVERA retraton um

executado camponds mexicano

como Cristo sendo retirado da cruz,

ANSELM KIEFER
usou IMagens
dramaticas para
protestar contra
O l)ul‘llll \iu

Holocausto,




158 SECULOXX: A ARTE MODERNA

EXPRESSIONISMO ABSTRATO

Pela primeira vez, o metacentro dos
acontecimentos no mundo da arte se
transferiu para as terras americanas.
E o Expressionismo Abstrato era mes-
mo um acontecimento, um happening
que compreendia a “arte” ndo s6 co-
mo o produto da criagdo artistica,
mas também como 0 processo ativo
da criagéo.

Também chamado “pintura de
acio” e Escola de Nova York, o
Expressionismo Abstrato enfatizava a
energia, a agdo, 0 movimento € 0 fre-
nesi. Muito do que até entio fora de-
finido como arte era agora usado ba-
sicamente como ponto de partida. De
fato, o Expressionismo Abstrato é para
a técnica artistica convencional o que
o jazz € para o ritmo 4/4. Olhar para
um quadro de Jackson Pollock ou de
Franz Kline e dizer “Nio entendo”
seria equivalente a criticar o gigante
do jazz Charlie Parker por nio se ater
a melodia.

O Expressionismo Abstrato come-
cou 4 tomar forma no fim dos anos
quarenta e no inicio dos cingiienta, em
parte como reagio a uma guerra que
devastou dois continentes, matou 16
milhaes de pessoas, deixou um rastro
de destruigio e o mundo de pernas
para o ar. Quando os surrealistas che-
garam 3 América do Norte, durantea
Segunda Guerra Mundial, a nova ge-

EXPRESSIONISMO ABSTRATO

PERIODO: Fim dos 1940, comego dos
anos 1950
LOCAL: Nova York, East Hampton
OBJETIVO: Expressar a vida interior
altravés da arte
TECNICA: Livre aplicacdo da tinta,
nenhuma referéncia  realidade visual
TEORIA: Imagem nao resulta de idéia
preconcebida, mas do processo criativo

racio de pintores americanos desco-
briu com eles a arte da anarquia. Mas
enquanto o Dadi e o Surrealismo se
revoltavam contra a légica, os artis-
tas americanos levaram o "automa-
tismo” um passo além, confiando no
instinto para dar formata a obras-de-
arte que nao eram apenas irracionais
mas, em sua esséncia, eventualidades
nio premeditadas.

Liderados pelos artistas Arshile
Groky, Hans Hofmann e Jackson
Pollock, os expressionistas abstratos
se libertaram da abstragdo geométri-
ca e da necessidade de sugerir ima-
gens reconheciveis. Dando rédea sol-
ta ao impulso e 20 acaso, 0 ato apai-
xonado de pintar tornou-se em si
mesmo um valor absoluto.

Ninguém sintetizou melhor do
que Pollock essa selvagem abordagem
subconsciente. Apelidado “Jack the
Dripper” (Jack o Pingador) pela re-
vista Time, Pollock realizou uma ex-
traordindria ruptura ao abandonar o
pincel, trocando-o0 por chapiscos,
chuviscos — e pingos — em pinturas
comerciais em imensos rolos de telas
espalhadas no chio do seu estidio/
celeiro. Tomado de ambigdo hercilea,
ele abandonou também o formato de
cavalete em favor das dimensdes de
murais. A imagem de Pollock é a de
um homem possuido — por seu pré-
prio inconsciente —, arremessando
loucamente punhados de tinta numa
configuracio totalizadora e jogando
fora, junto com as latas de tinta va-
zias, todas as consideragoes artisti-
cas convencionais, tais como primei-
ro plano, fundo, ponto focal e pers-
pectiva.

As telas resultantes de Pollock e
amigos, altamente improvisadas, nio
$6 roubaram da Europa a posigio de
Guardia da Chama Cultural, mas
expandiram a prépria definigdo do
que se pensava ser “arte”. Nao se
exigia mais que a arte imitasse docil-

mente a aparéncia visual; a energiae a
emocdo do Expressionismo Abstrato
esmagaram as convengdes e langaram
as bases para boa parte do que viria a
seguir.

0 QUE E “ARTE"?

0 debate sobre 0 que & a arte 58 arrasta hd sécu-
los. Muile do que ¢ chamado arte & 140 remoto
@ estranho que forga s limites da credulidade e
solapa a apreciagdo. A sequir, alpumas tentati-
vas de diversas pessoas para defini aste:

Fotoabstracionista Arthur Dove {anteriora 1920):
“[Arte] & a forma que a idéia toma na imagina-
;40 @ rdo a forma tal qual existe no exterior.”

Expressionista Oskar Kokoschka (1936): " [Ante €]
uma tentativa de fepelir 0 milagre que a mais
humilde das camponesas & capaz a qualquer
momento, o de produzir a vida magicaments, a
partir de nada.”

Realista Ben Shahn (1967): “[Arte &] @ desco-
berta de imagens durante 2 obra, © reconheci-
mento de formas e contomos que emesgem e
despertam uma resposta em nds.”

Ou, como 0 artista pop Andy Warhol disse quan-
0 Ihe perguntaram se seu filme de seis horas de
turagdo, mostrando um homem dormindo, er
arte; "Bem, primeiro, fol feite por um artisia e,
segundo, isso revelasia aste.”

PINTURA DE AGAO

0 critico Harold Rosenberg foi o primeiro @
usar o termo “pintura de acdo" para expli-
car 0 método de trabalho do Expressionismo
Abstrato, a0 escrever: “a tela comegou a
aparecer... COMO UMa arena Para a agdo...
0 que iria acontecer na tela ndo era uma
pintura, mas um evento." Segundo a teoria,
o pintor improvisa uma imagem enquanto
age. 0 quadro resultante registra um mo-
mento da vida do artista. '
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Os mais famosos ¢ mais apreciados expressionistas
abstratos sio:

ARSHILE GORKY (1904-48) iniciou a pintura “auto-
matica” nos Estados Unidos. Chamado por de
Kooning de o “contador Geiger da arte”, Gorky ca-
racterizou o desenvolvimento dos artistas da van-
guarda americana ao mudar do Cubismo para o
Surrealismo e depois se libertar dos modelos euro-
peus. O pintor arménio-americano dava pinceladas
livres, lavadas, em cores iluminadas, por dentro de
contornos claramente biomérficos. Ele favorecia bor-
roes ovais de cores primirias fluentes, como amare-
lo e vermelho, lembrando ovos gotejantes. As crian-
as fugiam aterrorizadas desse pintor de um metro
e noventa, geralmente vestido de preto da cabega
a0s pés, como o Conde Dricula. Depois de uma sé-
ric de infortinios — perdeu a esposa, a satde ¢ sua
obra num incéndio —, Gorky se enforcou num de-
posito de lenha. Deixou uma mensagem: “Adeus,

meus Amados.”
“Water of the Flowery Mill", Gorky,

JACKSON POLLOCK (1912-36) transmitiu o que ele chamou de “energia tornada 1944, MMA. NY

visivel” em seus quadros abstratos do tamanho de murais, gue incorporavam seu

estado psiquico no momento da criagio. “O novo demanda novas téenicas”, ele -

disse, jogando fora cavalete, paleta, pincéis € convengio artistica para fazer qua- QUADROS LOUCOS,
. ; . /

dros comerciais, arremessando salpicos de tinta num rolo de tela crua espalhado VIDA LOUCA

no chio do celeiro, Os guadros “pingados” resultantes, iniciados em 1947, sio
Jackson Pollock ataca as teclas de um pia-

no de cauda com um picador de gelo
Pollock sacode uma mesa cheia de copos €
enfia os dedos nos cacos para desenhar com
pingos de sangue nd toatha da mesa. Pollock
esmufra uma mesa com fanta luria que uma
Caixa de fosloros acende esponlangamente
Ardendo de intensidade. Pollock convenceu
uma geracao de artistas que a arte vem de
dentro e ndo de fora. Seu comporiamento
exaltado @ lendario. Brigava nos bares. un-
nava em vasos de plantas. arrancava portas
das dobradigas e morreu bébado mum aci-
dente de carro aos 44 anos

Adespeito da turbuléncia de sud vida e
da deseslruluracao de seus quadros. 3 arte
de Pollock era tudo menos desavisada. Cer-
1a vez ele lelegralou a um crilico que nao
enxergou a arte numa lela coberta de linta
de canela esguichada com uma sefinga

NAQ E CAQS. DIABDS!

Quando Hans Holmann visitou pela pri-
meira vez 0 estudio de Pollock. licou swr-
preso com a auséncia de modelos ou esho-
¢os. “Vocé trabalha com @ natureza?”. ele
perquntou. Pollock respondeu: “Eu Sou na
lureza

uma rede densa de linhas flhuidas entrelagadas. Assim como o universo em expan-
sdo depois do Big Bang, as arrchatadoras tramas em tinta preta, branca e prata
parecem irromper em complexos ritmos visuais, nio oferecendo um centro de
interesse nem um sentido de limite. "Nele”, disse o ¢ritico Clement Greenberg,
"tivemos a verdade.”

“N* 1, 1950 (Lavender Mist)", Palloc NG Wastinglen DO
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WILLEM DE KOONING (nasc. 1904), o Grande Mestre do Expressionismo Abstrato,
for como clandestino da Holanda para os Estados Unidos. Levando uma sélda
formagio académica ¢ a habilidade de Ingres para o desenho, ele trabalhou em
estilo realista até 1948, quando desenvolveu seu estilo maduro, de golpes de pin-
cel. Ao contririo de seus pares, de Kooning manteve o interesse na figura humana
¢ ¢ conhecido por uma série de quadros “Mulber” {que ele comparou i Vénus de
Willendort). Essas imagens frontais parecem se dissolver ¢ a0 mesmo tempo emer-
gir em pinceladas fortes. Suas telas parecem cruas ¢ inacabadas, mas de Kooning as

PINTAVA SEMPre nas cores gue eram sua marca registrada: amarelo, rosa ¢ tons de

camurga,

“Mulher 1", de Kooning,

105

FRANZ KLINE (14110-02] converteusse d abstracio depois de
ver sets eshocos ampliados por um projetor de slides. Im-
pressionado com o forga das gigantescas pinceladas negras
ontra o fundo totalmente branco, comegou a pintar barras
de verniz preto sobre imensas telas brancas, usando uma bro-
cha de pintar paredes. Kline derivou suas volumosas formas
lincares de produtos industriais como vigas ¢ trens. Em suas

palavras, "o teste final de um quadro ¢ a emogio do pintor

e
aparcee
“Mahoning™, Kline, 1956 Whiie 1Y

BLACK MOUNTAIN COLLEGE

A mais ae 1 arle 1013 expenmenta’ Black Mountain College

loria entre 193357

Conlraioa denire as escolas aas estre

na Carolina o Noete. em sua breve carreira de g Seus mestres ¢ alunos gramuma

espécie de “Quem ¢ Quem™ na vanguarda americana. contando com 08 pintores Albers. Shahn. de

hn Cage. o dancarino Merce Cunningham. o acquitelo

Kooning. Kline. Motherwell. 0 compositor Jo
Busckminster Fuller & os poetas Charles Olson & Robart Creeley. Foi 2m Black Mountain que

s-tela Certo dia. Ra

Rauschenberg concebeu pela primeira vez seus compasitos obelos scheaberg

licou perplexo com um quadro em gue ele tinha trabalhado na noile antertor: uma borboleta branca

ta N

a0 "comiinado

linha s¢ colado na grossa camata de tinta p

HANS HOFMANN {1 580-1966) foi um precursor dos defensores do pigmento livre.,
Professor de grande prestigio, influenciou uma geragio de discipulos com sua teo-
ria o “empurra-pusa” (repulsio/atracio de certas cores). Um dos primeiros a
expernmentar com unta |ng.|('.;| na tela, esse pmtor alemav-americano ¢ famoso

pelos retdngulos de cores contrastantes, agudas, que parccem colidir.

“The Gate", Hotmann, '« sgenbenm Ky



CLYFFORD STILL {1904-80) era tio intenso ¢ brusco quanto seus quadros. Pionei-
ro da pintura praticamente monocromitica, Still trabalhava as formas irregulares
dos quadros com uma colher de pedreiro. Scus primeiros trabalhos consistiam
¢em dreas verticais recortadas em tons de terra. Mais tarde veio a usar cores mais
vivas, mas mantendo sempre um padriio de “cortina rasgada”, sem qualquer foco

central.

“Elegia a Republica Espanhola, n"347, Motherwell,

ROBERT MOTHERWELL (1913-91) cra o intelectual rico do grupo. Depois de estu-
dar filosofia em Harvard ¢ Stanford, inspirou-se no Modernismo europett para
adotar a pintura abstrata. Motherwell ¢ conhecido por mais de com guadros
intitulados "elegias”, dedicados a republica espanhola oprimida. Esses trabalhos
apresentam lormas ovais enliadas entre tiras verticais irregulares em preto, bran-
CO € marrom

Outros expressionistas abstratos, menos lamosos mas nao necessariamente
menos importantes, sio: Adolph Gottlieh (1903-74), mais conhecido pelas pin-
turas “explosivas” estilizadas em que formas circulares flutam acima de uma
explosio de massas de tinta, James Brooks (1906-92) inventou a pintura de
muanchas (pintura sobre tela crug, absorvente, que cria um efeito de imprecisio).
William Baziotes (1912-63) pintava um mundo submerso imagindrio. Ad Reinhardt
(1913-67) combinou Mondrian com o Expressionismo Abstrato em abstragoes

geomaetricas ¢ mais tarde fez os aimosos

quadros “preto sobre preto”. Bradley
Walker Tomlin (1899-19353) ¢ conheci-

do pelas pinceladas caligrificas seme-

JOAN MITCHELL

Pertencente a segunda geracao do grupo. a
artista Joan Mitchell (nasc 1926), de Ch

cago. ainda mantém viva a chama 0o
Expressionismo Abstralo. Suas pincefadas
rapidas, riscadas sobre um campo branco €
liso, sao versoes absiratas de paisagens em
dourado, amarelo € azul. Embora suas pin-
celadas parecam apressadas. como se o qua
dro inteiro 1oSse produzito num arroubo de
improvisagao, Mitchell alirma que "2 idéia

Ihantes a arranhdes de passaros. Philip
Guston (1913-1980) sobrepunha pince-
ladas carregadas em hachuras cruzadas
de cores luminosas ¢ mais tarde tornou-
s¢ um artista higurativo. Lee Krasner
(191 1-84), mulher de Pollock, sugeria
formas humanas sem delini-las exata-
mente. Ibram Lassaw (nasc. 1913), um
dos primeiros artistas americanos a fa-
zer escultura abstrata, em 1930 soldava
grades abertas e trelicas de metal,
1903) usa um

COIMPressor \‘\‘ G para ]‘(II\'{'H/.H LOres

de ‘pintura de acdo ¢ uma plada. Agui nao

A y
tem ‘acdo’. Pinto um pouco. sento. olho para Esteban Vicente (nasc.

0-Quadro. As vezes fico olhando durante he
luminosas em pinturas abstratas.

ras. Depois a pintura me diz o gue fazer
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“Sem Titalo™, St t0ic AT

PROJETO FEDERAL DE ARTE

Nos piores 1empos da Depressao, o

presidente Roosevell pds dez mil artistas

vard trabalhar. Que diabo! Eles tém que

quer pessoa . disse Harry

comer, Coma qu

Hopkins, assessor de Franklin Delano
Roosevell. No ma:s ambiciose programa
governamental de incentivo 4 arte, 0 1esouro
dos Estados Unidos pagava 23.86 dolares
as como Thomas Hart
sart Curry, Ben Shahn

semandis a artist
Benton. John Ste

samu Noguchi e Arshile Gorky

conhecidos como

Pollack. que viriama

expre listas absiratos. Enquanto o pro

grama durou. de 1935 a 43, esses artistas

MuItes jov esconhecdos — pro-

tuziram uma obra a cada dois meses. num
tofal de cem mil pinturas gm cavalete, oito

mil esculluras e mals de quatro mil murais

s publicos. Os subsidios permit

ram a uma geracdo de artistas 0 luxo de
experimentar novos estilos, O pintor Stuar!
Davis atnbuiu "o nascimento da arte ame-

ricana” ao Projeto Federal de Arte. O apoio

ao governo caialiscu uma exiosan ce Ino

vacao ¢ apultou Nova York para a linha

ge frente da arte avancads
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EXPRESSIONISMO FIGURATIVO:
MAIS QUE UM ROSTO BONITINHO

Em reacio contra a tendéncia dominante da abstragio completa, alguns pintores

“Vaca com o Narkz Sutil", Dubuffet, 1954

Ovhetled ror
e Dubuled rep

do pés-guerra mantiveram viva a pintura hgurativa, Comegaram, porém, com o
principio modernista de que a arte deve expressar uma verdade além da aparén-
via e conservaram a figura apenas para dobri-la 8 sua vontade.

DUBUFFET: FORCA BRUTA. Enquanto a lideranca da arte se
mudava de Paris para Nova York, Jean Dubuftet (1901-85)
deixava sua marca de artista continental mais original ao
descartar completamente a tradicio européia. Ele descrevia
sua arte como “substituicao da arte ocidental pela da flores-
ta, dos lavatorios, da instituicio mental” e inventou um novo
termo para defini-la: UArt Brut, a arte em estado bruto

Dubuffet acreditava que a arte, tal como era praticada
hi séculos, tinha perdido a for¢a ¢ mostrava-se seca ¢ sem
vida se comparada as imagens arrebatadoras que ele desco-
bria rabiscadas nos muros ou produzidas por pessoas @ mar-
gem da sociedade, como 0s criminosos ¢ os doentes men
tais. “Minha intengio era revelar”, ele disse, “gue é exata-
mente o que [outros] acham feio, aquilo que se esquecem
de olhar, que ¢ de fato o mais maravilhoso.”

Para Dubuffet, somente amadores podiam despertar a
imaginacio sem autocensura, A arte profisional, para ele,
era “miserdvel e muito deprimente”. A arte dos marginaliza
dos pela sociedade era a “arte mais pura ¢ crua, brotando unica-
mente do jeito para a invengio de quem a produz ¢ ndo, como na

arte culta, da habilidade de macaquear outros”™.

ARTE MARGINAL. Assim como LArt Brut de Dubuftet, a arte mar-
ginal, ou trabalho 3 margem da corrente principal da arte profissio
nal, ¢ produzida pela orientacio interna de artistas autodidatas
Esses trabalhos incluem ndo sé ambientes inteiros, como a Watts
Towers, de Simon Rodia, em Los Angeles, mas pinturas ¢ escultu-
ras de implacivel eriatividade.

A arte marginal abrange obras de insanos e criminosos, bem
como de artistas sem formagio téenica. Em geral, gquem a pratica
tem um Compromisso obsessivo com o trabalho ¢ usa todo ¢ k[ll&l:
quer material que lhe caia nas maos, desde aparas de metal a peda-
¢os de troncos de drvores. O doente mental suigo Adolf Wolfli, por
exemplo, enchia irrefreavelmente de desenhos densos qualquer
superficie a seu alcance. O artista Jimmie Lee Sudduth, da Caroli-
na do Norte, pinta com terra misturada com dgua agucarada, esgui-
chada de sacos plisticos, em 36 cores de barro. Quando nio encon-

tra na terra a cor exata que deseja, Sudduth mistura um monte de “Trono do Tercelro Céu da Assembléia Geral do

Milénio da Nagde™, Hamplon Natonal
Murseum of Amesican A Wesh 4

pétalas de rosa para obter o vermelho ou nabigas silvestres verdes para obter —

que mais seria? — o verde. “Nao gosto muito de usar tinta”, ele diz.




BACON: 0 PAPA DA PINTURA. O artisty
londrine Francis Bacon (1909-92),
descendente do Sir Francis Bacon
elizabetano, ficou famoso por suas
horrivels figuras distorcidas, que pa-
recem monstros se derretendo. Apre-
sentada a um grande pablico em 1945
S magens cram 130 “inatenua-
damente horrendas”, segundo o criti-
co John Russell, "que a mente se te
cha com um estalo & visdo delas
Bacon pintava figuras humanas como
Monstruaoesos ('”‘nl‘.’ll"('\ muio i:ll:ﬁi.l”-‘\
¢ meto animais, com focinho em lugar
do nariz, cavidade ocular sanguinolen-
ta, bocas sem cabega, pés se dissol-
\'('n(‘.“ om P("\_R\‘ :'\'i maoesmo tempoem
que o olho do espectador foge das
imagens de Bacon, seu manejo da pin
tura é tio sedutoramente belo gque ¢
dificil desviar o olhar.

Pintor autodidata, Bacon procura-
va conscientemoente formas Gquet Tives-
sem um impacto visceral na emogio
do espectador. Ele acreditava que a
totografia eliminava o necessidade de

0 artista registrar a realidade ¢ espe-
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Sud Ik

futunsias. como naves espaciais

chama Jardim do Paraiso

que ele bali

admite. "No2 ndo conseg

JARDIM DO PARAISO: SANTUARIO DA ARTE MARGINAL

Um homem de visdes™ & como o pintor Howard Finster (nasc. 1916) assina seus Irabalhos. Sua
primeira visao aconteceu aos trés anos de idade, num canleiro de tomates. quando uma aparicao de
4. recentemente falecida vitima de hidrofobia. anunciou que ele Seria um homem de vises
Desde entdo ele tem tido milhares de visoes. algumas biblicas, como bandos de anjos, outras mais

Na qualidade de ministro fundamentalista, Finsler fez pregacoe
para pintar arle sacra, Fing
lros quadrados de pantano em Summerville, Georgia. para criar um ambie
imentou caminhos com vidro colorido, imitacdes de diamantes, irag-
mentos de espetho, marmaove ¢ lerramentas-enferrujadas. Construiu uma estrulura de sele metros

gue calu linta em seu dedo e um rosto Ihe disse

u de Torre Bicicleta, feita com Sucala de armagdes de bicicletas, corladores e
¢ rodas. O que oulrs consideram lixo s3o joias para Finster. "Muila gente diz que sou louco
il 3juda para fazer @ drca porque achavam que gie era louco

5 durante 45 anos. até o dia em

er alerrou dez quildme

nie evangélico que ele

grama

rava que scus retratos d\'hn‘m;u]ns
deixassem, em suas palavras, “um ras-
tro de presenca humana, como a les-
ma deixa a gosma ™. Para sugerir a ver
dade, ele a distorcia, "O fato deixa
seu fantasma”, dizia Bacon E carac-
teristiva sua a colocagio das iguras,
torcidas e borradas, num ambiente
realista ¢ em luz torte. "Ao me afas-

tar”, disse ele, “chego mais perto.”

A VIDA DE
UMA MULHER

“Auto-retrato”,

1940 Q

I

LINGUAGEM CORPORAL.

Bacon nunca trabalhou com

o modelos vivos, apesar de

ter feito muitos retratos de
amigos, baseando-se na
memorta ou em fotos.
“Quem eu posso fazer em
pedacos”, ele perguntava,
"sendo os amigos?” Fre-
qiientemente encontrava
inspiracdo em ilustragdes
de ferimentos horriveis ou
de desfiguragoes causadas
por tlm'n\.l.\, O gue L'\pllkd
a impressio de corpos em
decomposicao transmitida
por suas imagens. Temas de
guerra, ditadores e carne
S$30 constantes ¢cm suas
obras, bem como imagens
de méveis tubulares, tape-
te vermelho, persianas com
as cordas pendentes, guar-
da-chuva, ¢do raivoso ¢ fi-

aura |mm;m.'| ensanguenta-

da no leito.

Um excéntrico que dedicava set
tempo i pintura, ao jogo ¢ 2 hebida, ou
se entregava a devancios em posigido
fetal, Bacon chamava seu trabalho de
“desespero hilariante”, Embora os
curadores de museus admirassem sua
obra, o artista sabia que deixava estu-
pefatos os colecionadores. Ao ser apre-
sentado ds pessoas, ele as imaginava
pensando: "Ah! Matadouros!”. Bacon
nunca amenizou seu estilo, admitindo:
*Quem ja ouviu falar que alguém com-
prou um quadro meu porque gostou?”

eSCas. as v

vs anlre basioes barradas
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ESCULTURA DO POS-GUERRA

Os escultores no pos-guerra trabalhavam com novos materiais. como sucala de metal. novas técnicas
como @ solda. e novas formas, como colagens e mobiles. Embora a abstragao losse o modo dominante
0 Irago principal da arte era 3 experimentaco

MOORE: 0 MAIS FAMOSO ESCULTOR DA INGLATERRA. Honry Moore (1898-1986)
se baseou claramente no biomorfismo dos surrealistas Jean Arp ¢ Joan Miré ¢
em formas naturais de conchas, scixos e ossos. Os temas de ue mais se ocupou
em sua carreira foram as figuras reclinadas, mie ¢ filho, ¢ familia. Apesar de
minimizar os detalhes da superficie e de simplificar em demasia as formas, os
amplos contornos das pegas de Moore sio seminaturalistas, perfurados por bura-
cos tio importantes quando as partes solidas,

Para descobrir formas sugestivas, Moore estudava ar-
tefatos, objetos anglo-saxdes, sumerianos ¢ preé-colombi-
anos, do mesmo modo que estudava a natureza. Scu obje-
tivo ndo era a beleza, mas a forca da expressio. Outro
principio dele era ser "honesto com o material™. Quer

“Mae Reclinada coq Filho", Moore, 1950 61 Valker
5 Moo

trabalhasse em madeira, pedra ou bronze, Moore respeita-
va o veiculo da obra, A figura parece emergir do material, o
desenho se harmoniza com texturas e veios naturais

CALDER: DESAFIO A GRAVIDADE. “O minimo que se pode esperar
da escultura”, disse Dali, "¢ que fique quieta.” O artista america-
no Alexander Calder (1898-1976) discordou ¢ inventou uma nova
forma de arte: a escultura em movimento. Dubuffet batizou as
esculturas flutuantes de Calder de "mabiles”

Calder teve essa idéia quando, em visita so estadio de
Mondrian, viu os retangulos coloridos colados nas paredes e quis
tazer “Mondrians se mexendo” , segundo ele. Conseguiu em 1932,
usando discos ¢ folha de metal pintados de preto, branco e cores
primdrias suspensos em arame e madeira. Dado que o conjunto se
balangava ao menor sopro de brisa, o resultado era uma constante
mudanga de formas, que Calder apelidou de “desenhos tetra-
dimensionais”, Em “"Armadilha de Lagosta ¢ Histéria de Peixe”, as
formas nadam no espago, realinhando-se a0 menor movimento
do ar. Em 1953, Calder inventou o que Jean Arp apelidou de
stabiles, estruturas nio-moventes em ago, cujos planos de inter-
se¢io brotam em pontos mintisculos do chio.

Calder desejava que seu trabalho causasse surpresa ¢ prazer.
Enquanto a escultura era tradicionalmente macica e pesada, a sua
era aberta ¢ arejada. Ele era tio imprevisivel quanto sua obra.
Certa vez, um amigo o surpreendeu pintando em seu estidio com
um pedago de algodio preso ao nariz com um pregador de roupa
porque ele estava restriado ¢ ndo podia parar para assoar. Quando
um visitante dogmdtico perguntou como cle sabia que uma pega
estava pronta, Calder respondeu: "Quando toca a sineta para o

“Armaditha de Lagosta ¢ Historia de Peixe”, Calder, 1930 MolA NY Salser d S
HAnCOu 25 Bases e eSCUlTa 20 iventer 0 madds. QU COMBIng eSaoanesdace » lantar.

WA



SMITH: HOMEM DE ACO. O escultor mais importante associado a Escola de Nova
York foi David Smith (1906-63). “Quando comeco uma escultura, nem sempre
tenho certeza de como vai acabar”, ele dizia. Smith convidava o acaso e a surpresa
a entrarem no processo de criagio, acreditando que a escultura deveria colocar
uma questio e nio oferecer uma resposta.

“O aco, isso ¢ 0 natural para mim”, admitia Smith, como bom descendente de
ferreiro (em inglés, blacksmith significa ferreiro), ¢ chamava seu local de trabalho
Terminal Iron Works (Oficina Metalargica Terminal), porque mais parecia uma ofi-
cina cheia de maquinas do que um estidio de artista, Smith aprendeu suas téenicas
na linha de producio de automéveis Studebaker, onde descobriu os segredos da
solda e do rebite. Sem formacio em escultura, ele fundia pegas metilicas de miaqui-
nas em desenhos abertos, lincares. Smith ¢ mais conhecido por sua série Cubi, de
cubos e cilindros de aco inoxidavel em cquilibrio. Em balango, no espago, quadra-
dos e retingulos parecem pairar momentaneamente a beira do desmoronamento.
Embora semi-abstratas, essas pegas contém uma
sugestido da forma humana.

Quando Smith morreu, num ac idente de carro,
seu amigo Robert Motherwell fez seu panegirico
nesses termos: “Oh, David, vocé era delicado como
Vivaldi ¢ forte como um caminhio Mack.”

que, segundo ela, “o mundo estd de luto”.

onde cresce todo o meu trabalho.”

BOURGEOIS: A MULTIDAO SOLITARIA. Enguanto Calder ¢ Smith
lideravam novas formas em metal, a escultora franco-ameri-
cana Louise Bourgeois (nasc. 1912) quebrava as tradi-
¢oes com seus trabalhos em madeira. Sua primeira ex-
posicio, em 1949, apresentava construgdes de postes de
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“Cubi X™, Smith, 1963

madeira finos como aspargos de dois metros de altura
Bourgeois reunia diversas colunas delgadas pintadas de preto por-

O relacionamento — ou a falta dele — entre os individuos era a eterna preocupagio
de Bourgeois. Ao intitular uma escultura “Um e Outros”, ela explicou: "Este é o solo

Quando crianga, Bourgeois estudou geometria na Sorbonne, encontrando refigio de
seus medos ¢ ansiedades na precisio matemitica. Ao estudar arte com o pintor cubista

Léger, ela se aplicava em ser matematicamente correta. “Nio precisa ser tio rigida e

Bowpeass € conBecithi DOr SBU% CORRNMOS £71 Masiid

NEVELSON: NA PAREDE ATRAS DA PORTA. “Nio queria que fosse escultura ¢ nao
welson (1900-
88) sobre sua obra, “Eu queria outra coisa, queria uma esséncia.” A “esséncia”
que Nevelson criou foi uma nova forma de arte. Suas tipicas “paredes esc ulpi-
das” consistem em cubiculos abarrotados de refugos de carpinteiro: pilares,
baladstres, remates, moldes. Ela pintava paredes inteiras, de trés metros e meio
de altura, compostas por diversos compartimentos geometricos, de uma sé cor:

queria que fosse pintura”, disse a escultora americana Louise N

geralmente preto chapado, mais tarde branco ou dourado. “Dei forma a som-
bra”, dizia Nevelson.

Desde crianca, recém-chegada da Russia em Rockland, Maine, onde seu pai
dirigia uma serraria, Nevelson sempre soube de sua vocagio artistica. “Minha
vida ja tinha um desenho desde o comego, € essa € a razio por que ndo preciso
fazer projetos nem desenhos para a escultura. O que estou dizendo ¢ que nio
me tornei nada, Fu jd era artista.” Sobre os muitos anos sem reconhecimento,
Nevelson dizia: “Eu s6 seguia em frente porque nio me apaziguava’.

Quarantania 1", Bourgeois, 154553 MOVA Y proacisa”, dizia Léger, “pode mudar um pouco a geometria.”

Gallery. Bullalo, Plonewa na escullira armtvevial, Nevet
fana colagens de ralugos o riadesa e paraces i
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CAMPO DE COR

No final dos anos 1940 ¢ comego dos
[ 930), os pintores da Escola de Nova
York difundiram uma variante da pin-
tura de acdo em que o foco eram vas-
1as extensoes, ou “campos” decor. A
nintura de “campos de cor” era inva-
riavelmente abstrata, em telas imen-
sas, quase de tamanho mural.

MATERIAL DA IVY LEAGUE

v Levegare bos coma we <lamon am grpe o iy ersidades tradbodomais do este dos Estados U
Lamosas por soss altos padroes acod@micns ¢ prestizne s il (NT)

No inicio dos anos sessenta Mark Roihko se dispds a doar um Iriplico & dois grandes murais para a Univ

sidade de Harvard. O presidenie de Harvard na épaca. Nathan Pusey. que tinha um conhecimenio Infimo de
arte ahstrala. chegou certo dia a0 estidio de Rothko para-inspecionar o presente. () corpulentp artista
vestido como um reles pintor de paredes; Serviu 20 visitante uma boa dose de ulsque num copo manchado
de tinta. Pusey ofhava para 05 "quildmetros™ de retangulos colondos como demings sem pintas Rothko
olhava para Pusey, “Bem. o que acha deles?”. o pintor perguntou. por fim. Inseguro Guanio a resposia
adequada, Pusey disse: “Muito Iriste”. A lace de Rothko se iluminoy: Pusey estava “por dentro |

dos

“Azul, Laranja, Vermetho", Rothke, 1901 Hirshhom Museo and

Seitsonian Instilsion. Yashiogton DC. Ralfdo pirtas
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maiores se tornavam. “Um qua-
dro grande ¢ uma transagdo ime-
diata”, dizia Rothko, "ele carrega
voce para dentro dele.”

A medida que Rothko mergu-
Ihava na depressio ¢ no alcoolis-
mo, suas pinturas perdiam a aura
de calma ¢ siléncio e se tornavam
escuras ¢ melancélicas. Seus mu-
rais para a capela da Universida-
de de St. Thomas, em Houston,
$40 em preto, marrom ¢ purpura
beringela. Um ano mais tarde, pos

fim & propria vida.

NEWMAN: LISTRAS ZIP. Barnett Newman (1905-70) foi o mais radical
abstracionista da Escola de Nova York. Abriu mio da textura, do pincel, do
desenho, do sombreado e da perspectiva em troca de campos chapados de pura
cor divididos por ums ou duas listras descentradas (que ele chamava de zips).
Enquanto a pintura expressionista abstrata parecia explodir de energia, os qua-
dros de Newman sio condensados, apoiando-se totalmente no poder evocativo
da cor.

Intelectual em luta com profundos temas filoséficos e religiosos, Newman
tentava encontrar equivalentes visuais para suas preocupagoes misticas, como
em sua série de Estacdes da Cruz, na Washington National Gallery of Art. A
dimensio colossal de suas telas (uma delas tem seis metros de largura) era indis-
pensdvel para isso. "A escala iguala o sentimento”, dizia Newman, Para ele, o
“vicuo” amenizado unicamente por uma listra parecia sublime, cheio de luz, de
stenificado ¢ do “caos do éxtase”.

“Dia Um", Newman, 1901 52 Whiney B Nea

ROTHKO: RETANGULOS BORRADOS. “Alguns pintores querem dizer
tudo™, disse o russo-americano Mark Rothko (1903-70), “mas acho
que ¢ mais esperto falar pouco.” Rothko falava pouco, mas sugeria
volumes em seus quadros de quase trés metros de altura consistindo
de dois ou trés retangulos empilhades, de bordas maldefinidas.

Interessado na relagio entre uma cor ¢ outra, Rothko construia
grandes manchas de pigmento pairando dentro de um campo de cor.
Apagando todas as marcas de pincel, ele eliminava também qualquer
tema reconhecivel, Numa afirmacio conjunta com o pintor Adolf
Gottlieh, Rothko escreveu: "Preferimos a expressio simples do pen-
samento complexo.” Quanto mais seus quadros se tornavam simples,

Taan ¢
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“A Baia", Frankenthaler, 1963 Deton nsiule ol 4ty
Frankenthaler desenvoiey 3 pintura 0 menchas porgus
segundo 2l2, 0 quadky "peda Dara s enchartilo. & néo
EpOUSa "™ e chma da fele.

A PAIXAD
DE NEWMAN

Barnelt Newman pintou uma sésie de 14
quadros (1958-66) em tela crua, usando
apenas finta preta e branca. Esses quadros
austeros, cada um composto apenas por
um par de listras, representam os 14 esta-
gios da Paixde de Cristo, do tribunal 30
tumulo. Certa vez, num fantar formal no
New York Plaza Hotel, trajando smoking ¢
usando um mondculo, dignissimo,
Newman encontrou um padre & perguntou;
Ja viu meus quadros das Eslagbes da
Cruz? Foram expastos no Vaticano € o papa
me disse que eu frouxe a cristandade para
0 séeulo XX". O pintor Lee Krasner, para
quem a arte era a unica religido verdadei-
ra, interrompeu: “Pelo amor de Deus,
Bamey, nao est sendo um pouquinho pre-
lensioso?”

“Ponto de Tranqiilidade”, Louls, 1959-60 Hirshhom
Museum and Sculptore Garden, Smithsonian Institution
Washington, DC, Louis jogava a tinta em vinios padvdes

dhstintos lembrandg veus, Kelras & desenhos foras.
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FRANKENTHALER: PINTURA DE MANCHAS. Quando a pintora nova-iorquina Helen
Frankenthaler (nasc. 1928) viu a obra em preto-e-branco de Jackson Pollock pela
primeira vez, ficou perplexa. “Foi como se eu chegasse de repente num pais
estrangeiro e ndo soubesse a lingua”, ela disse, “mas quisesse muito morar l4... e
dominar a lingua.” Pouco depois ela visitou o estidio de Pollock e aprendeu sua
técnica de jorrar tinta. Em 1952, ela combinava duas fontes de inspiracio: os
métodos de Pollock e as aquarelas de Marin. Usando 6leo diluido até a consistén-
cia de aquarela e um pano cru de vela de barco aberto no chio, ela deixava jorrar
a tinta de uma lata, direcionando o fluxo com esponjas e trapos,

Os quadros exclusivos resultam da encruzilhada do acaso com o controle.
“Acho que os acidentes sio uma sorte”, dizia Frankenthaler, “se vocé sabe usi-
los." As formas coloridas de Frankenthaler flutuam como uma caligrafia dilatada.
As aguadas de pigmento impregnam a tela em vez de repousarem na superficie,
de modo que o tecido branco brilha através da tinta, irradiando a luz na cor, como
nos vitrais. As zonas mais densas contrastam vivamente com o campo aberto,
extenso, de cor vibrante.

LOUIS: VEUS E VARIAGOES. O artista americano Morris Louis (1912-62) desco-
briu seu estilo quando viu o que Frankenthaler fazia. O trabalho dela, disse ele,
era “uma ponte entre Pollock e o que era possivel”. Morris aperfeigoou o método
espontaneo-porém-composto de manchar a tela. Jogando tinta acrilica diluida,
ele inclinava a tela crua para guiar o fluxo em vérias formas caracteristicas: véus,
listras ¢ florais. Apoiando-se unicamente na queda direcionada da tinta, Louis
produzia quadros sem uma tnica pincelada. Eliminando a “escrita” do pintor,
seus trabalhos se comunicam puramente mediante a cor.

Marca registrada de Louis é a pintura de "véu": tonalidades sobrepostas pro-
duzidas pelo pigmento derramado na tela em posicio vertical. Ele criou também
motivos “florais” de cores esfumagadas que lampejam em leques. Suas “listras”
correm do topo & base em canais multicoloridos, Louis fez uma experiéncia, dei-
xando um enorme espago vazio no meio da tela, emoldurado por faixas diagonais
de cores nos cantos. O espago branco central, mais que um vacuo negativo, con-
Centra um impacto positivo.




O Século
XX e Além:

Arte Contem

oranea

O problema de avaliar a arte contemporinea é que ela ain-
da estd viva e em crescimento. A historia ird dizer quem
viverd na memoéria e quem desapareceri. O que ¢é claro,
entretanto, ¢ que desde 1960 os movimentos vém e vio
num piscar de olhos. O fio condutor comum a todos ¢ a
oposicio ao Expressionismo Abstrato. E como se a sombra
projetada por Jackson Pollock se estendesse tio longe que
os ramos futuros tivessem que se esgueirar por baixo da
arvore até encontrarem seu proprio lugar ao sol. Os pinto-
res hard edge ¢ os escultores minimalistas, criando formas
semelhantes a maquinas, aniquilaram o culto 2 personali-
dade da pintura de agao. Os artistas pop abragaram as ima-
gens comerciais, os conceitualistas reduziram a idéia de arte
feita @ mao ao nivel zero, deixando a arte existir mais na
mente do que na tela. Todos esses movimentos se centrali-
zaram em Nova York, onde era possivel pensar que a pintu-
ra estava morta ¢ acabada.

Mas por volta de 1980), a Europa voltou i cena. Pintores
alemaes e italianos, conhecidos como neo-expressionistas,
devolveram a figura a pintura e imagens reconheciveis a cor-
rente artistica principal, infundindo em suas telas intensas,
emocionais, preocupagdes autobiogrificas ¢ sociais. Na arte
pos-moderna da geragio seguinte, tudo era avidez. Todas as
formas, os materiais € os contexidos possiveis foram expan-
didos a tal ponto que nada parecia além dos limites, ¢ os
artistas se viam diante do desafio da verdadeira originalida-
de ¢ nio da simples novidade. A medida que o século XX
caminha para seu término, a arte se¢ torna mais internacio-
nal, sem uma drea geografica dominante, ¢ mais diversiticada
que nunca. Depois de um século de experimentagio, o le-
gado ¢ a liberdade total.
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HARD EDGE

Por volta de 1948, o Expressionismo
Abstrato entrou em cena com forga
total. Emocional, impulsivo, trazia nas
pinceladas a assinatura do artista. Dez
anos depois, os pintores s¢ definiam
como tudo 0 que os expressionistas
abstratos ndo tinham sido, como se
levassem ao pé da letra o slogan do
pintor minimalista Ad Reinhardt:
“Uma Nova York mais limpa depen-
de de vocé.” Os pintores hard edge
(margem dura) limparam a arte, eli-
minando o ato dos pintores de agio.

O hard edge abstrain o Expres-
sionismo do Expressionismo Abstra-
to. Em vez da abstracio espontanea,
subjetiva, a nova tendeéncia oferecia
uma abstracio calculada, impessoal.
A pintura hard edge usa formas sim-
ples ¢ contornos rigidos. Os gquadros
sio precisos ¢ frios, como se feitos &
mdquina. O movimento intensificou
a propensio modernista a ver a obra-
de-arte como um objeto independen-
te ¢ ndo como uma visao da realidade
ou do psiquismo do pintor. No hard
edge, a superficie pintada nada mais é
gue uma drea coberta de pigmento que
termina na quadratura da tela. Frank
Stella o resume da melhor mancira: “O
que vocd vé ¢ o que voce ve.”

“Homenagem ao Quadrado: ‘Ascendente’™, Albers,
1953, Whitney. NY. foorco d2 cor, Albers dempnsiiol o
2fexdo (e wma cor Sove 0ulrd. Aqui, 3s fauas 2inzi @ axl o3
Dase o dos fados parecem mals ascuras qur as faas
Superiores, apesar e 25 lonahdades sereim urlormes em
inda 0 conunio.

| ALBERS: 0 QUADRADO MAIS QUADRA-

DO. O santo padroeiro do hard edge
foi o germano-americano Josef Albers
(1888-1976), pintor e tedrico da cor.
Professor da Bauhaus, Albers foi para
os Estados Unidos, onde deu um cur-
so chamado “Fabricacio de Efeitos”
no experimental Black Mountain
College, na Carolina do Norte. Em
toda a sua longa carreira de protessor,
a obsessio de Albers era o efeito de
uma cor sobre outra, ou, como cle
dizia, “como as cores influenciam ¢
modificam umas as outras: que a mes-
ma cor, por exemplo — com diferen-
tes bases ¢ vizinhangas —, pareqa di-
ferente”.

Na primeira aula, Albers pergun-
tou: "Meninos, qual de vocés sabe
desenhar uma linha reta?” De costas
para os alunos, ele toi andando para o
lado segurando um giz encostado no
guadro e o resultado foi uma linha de
trés metros de comprimento absolu-
tamente reta. Em pouco tempo ele
conseguiu que seus discipulos domi-
nassem técnicas quase impossiveis,
como desenhar letras e niimeros de
trds para diante segurando o lipis com
os dedos dos pés. Albers ensinava o
controle, ndo a liberdade da téenica,

Seu proprio trabalho refletia essa
disciplina extremada. Desde os anos
1950 ele se concentrava em variagoes
da forma mais neutra, mais estavel
que conseguiu encontrar: o quadrado.
Sua série Homenagem ao Quadrado
consiste em qua-
drados superpos-
tos em matizes su-
tilmente variados,
um texto verdadei-
ro demonstrativo
de como as cores
interagem. Albers
queria que o es-
pectador tomasse
consciéncia de
“uma emocionante
discrepancia entre
o fato fisico € o

" efeito psiquico da

cor"— a ilusao oti-
ca da cor.

NOLAND: NO ALVO. Kenneth Noland
(nasc. 1924), aluno americano de
Albers, aprendeu bem as ligoes de co-
res, mas, em vez de quadrados, ele se
especializou primeiro em circulos con-
céntricos. Confinando-se no circulo
(chamados quadros “alvo”, com inicio
em 1938), Noland estabeleceu o cen-
tro da tela (o “olho de boi”) como um
artificio estruturante, for¢ando o es-
pectador a focalizar outros elementos
tormais. “Eliminando as consideragoes
estruturais”, ele diz, “pude me concen-
trar na cor.”

Em meados da década de sessenta,
Noland mudou sua marca registrada:
divisas imensas, vivamente coloridas.
Na composicio tradicional, as formas
sio coerentes em volta de um ponto
focal central, mas nos quadros de
Noland as divisas ¢m forma de asas
parecem voar para fora da borda da
tela. Noland desafiou a tradicio tam-
bém ao quebrar o formato retangular
da pintura. Pioneiro da formatagio, ele
usou telas em formato de diamante,
triangulos e formas irregulares.

Noland tentava apagar sua identi-
dade das telas usando desenhos con-
trolados, cores intensas ¢ composi¢oes
geométricas que ele chamava de
"autocancelamento”, opostas 3 “auto-
afirmagio”. Em vez de gritar “Olhem
para mim!", a fim de chamar a aten-
¢do para a visdo interna do artista,
como no Expressionismo Abstrato, a
vanguarda do hard edge afirma calma-

“Sinistra Dobra™, Noland, 1264 Hirshhom Museem ang
Sculpture Garden. Smithsonian lstitutiocn, Washington. 0C
Nokad avidia 0 #5pago com fonmas € Cans precsaments
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mente: "Olhe para vocé mesmo.” Nio se trata de angstia interna, apenas de

superficie externa.

KELLY: MASSAS PERFORMATICAS. Mais que o pincel, os instrumentos dos pinto-
res hard edge eram a tinta acrilica de secagem ripida e a mascara de adesivo para
fazer os contornos claros, incisivos. O artista americano Ellsworth Kelly (nasc.
1923) delincava formas tao exatas que pareciam feitas com miaqguina de barbear.
Ainda assim, ele afirmava: “Nao estou interessado em bordas... quero a perfor-
mance das massas.”

E performance nio lhes falta. Kelly combina formas enormes, tio simples que
chegam a oscilar. O espectador Hca numa enrascada para dizer qual € o primeiro
plano ¢ qual é o fundo. Em alguns de seus quadros, uma torma muito grande
parcce estar confinada a duras penas dentro da tela, enquanto em outros a ima-
gem dd a impressio de continuar fora da moldura. Nos dois casos, Kelly coloca
uma tensdo futuante entre formas estiticas/dindamicas ¢ fechadas/abertas. Em
“Azul, Vermelho, Verde”, a elipse rasgada, irregular, corta o retingulo verde como
uma dgua acidental num campo de golfe. A torma verde parece ser simultanca-
mente um plano liso ¢ um fundo levemente recessivo.

Kelly usou também telas em formatos irregulares, geométricos ¢ curvos. E
sua caracteristica combinar duas cores arrojadas, intensas, ¢ formas bisicas em
telas de tamanho mural.

STELLA: DESENHO MECANICO. Um dos mais originais dentre os artistas america-
nos contemporincos ¢ Frank Stella (nasc. 1930). Ele insiste no quadro como
objeto auto-suficiente: "Tudo o que quero de meuns quadros, ¢ tudo que i obtive
deles, ¢ o fato de se poder ver a idéia inteira, sem contusio.”

Stella estabeleceu sua identidade com uma série de quadros de listras pretas,
consistindo em frisos negros como fuligem separados por riscos estreitos bran-
cos. Quebrando o retangulo, suas telas recortadas em outros formatos sio
uma maneira de desfazer ailusio de que o quadro ¢ uma anela num espa-
o ilusionista. Recusando a pintura tradicional em cavalete, que contaima
histéria, faz um "discurso™ ou apresenta uma metifora, Stella diz que seus
quadros sdo uma "superficic plana com tinta em cima — nada mais™.

Frank Stella sacrificou deliberadamente a manipulagio personalizada
para usar tinta de paredes e tinta metalica. Em sua séric “transteridor”, de
quadros em tamanho grande baseados em arcos de transteridor que se
interceptam em cores fluorescentes, ele baseou tanto o formato da tela
como o tema num instrumento mecinico de desenho. Desde a década de
1960 até os anos oitenta, em série apds série, suas composicoes foram
determinadas por meios mecénicos, diagramadas com régua, régua-té ¢
gabaritos de curva francesa em papel quadriculado. Nos anos setenta, o
artista entrou no que chamou sua “fase barroca” ¢ desenvolveu um novo
formato, em 3-D, margeando a fronteira da pintura com a escultura.
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snee das correntes tradicionais, o
i'_\;\rc“mmsmo Abstrato entrou em
extingio mais depressa do que era de
se esperar, Ao fim de dez anos, seus
fundadores ¢ seu estilo pareciam
inapelavelmente banais. Com a pre-
tensio de fazer pintura de agdo, os
artistas faziam uma despudorada imi-
tacio, jogando galdes de tinta sobre
as telas para faturar sobre algo que
rapidamente se tornou uma padroni-
zacio. Jovens inovadores de meados
dos anos cingiienta se rebelaram con-
tra essas falsas abstragdes. “Nio foi
um ato de hostilidade”, disse Jasper
Johns, explicando por que escolheu
um caminho diferente do trilhado
por Pollock. “Foi um ato de autode-
finigdo.”

Robert Rauschenberg, que, junta-
mente com Johns, liderou a ruptura,
disse: "Vi que as idéias nio sao bens
imoveis. Existe espago suficiente para
S¢ MOVET, ¢ NAo € preciso ficar no mes-
mo lugar ou na imitacio. Todo mun-
do fazia como Kooning, Newman,
Reinhardt. S6 dois artistas nio copia-
vam outros artistas: Jasper Johns e
eu.” Em 1933, num ato que for a quin-

"qunm Rwsclui-u, 195556, Moderna
s g Nessa “combinacdo”. Rauschenbery
= S0U% 200073 AvOING0 POT (A PReY U9 carmg
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tesséncia do desafio, Rauschenberg
produziu uma obra-de-arte apagando
um desenho feito por de Kooning,
Esse gesto de “cabegas vao rolar” sim-
boliza © momento em que 0 MoOvi-
mento iniciado por Rauschenberg ¢
Johns pds fim ao dominio da abstra-
¢do no mundo da arte.

RAUSCHENBERG: A FORMA E IGUAL
AO FATO. Rauschenberg (nasc. 1925)
foi quem mais contribuiu, no pos-
guerra, para libertar o artista da
compulsio de registrar as proprias
emocoes. Reciclando sucata e lixo
antes que a reciclagem ficasse chigue,
Rauschenberg inventou uma forma
hibrida de arte, meio pintura ¢ meio
escultura, a que ¢le chamou de “com-
binacao". Vasculhando as ruas de
Nova York i procura de sucata, ou
escultura-esperando-para-ser-desco-
berta, segundo ele, o artista adicio-
nava 3 pintura em tela materiais ¢x-
céntricos como sinais de transito ¢n-
ferrujados, punhos de camisa puidos
¢ uma aguia empalhada. "Um par de
meias nao € menos adequado para um
quadro” do que dleo sobre tela, cle
dizia. “Eu queria que as imagens guar-
dassem o sentimento do mundo ex-
terno em vez de cultivar o incesto da
vida de estadio.”

Numa famosa declaragio que ox-
plica sua apropriagio de objetos per-
didos, Rauschenberg
disse: “Pintar tem re-
lagdo com a arte ¢ com
avida... Tento atuar na
lacuna entre as duas.”
Atuar entre as duas
significava que nada
estava além dos limi-
tes. “Um quadro”, cle
dizia, "¢ mais parecido
com o mundo real
quando ¢ feito de
mundo real.” Nessa
abordagem de oportu-
nidades iguas, Raus-

chenberg lembra seu mentor, o com-
positor de vanguarda John Cage, que
fazia musica com o siléncio (na verda-
de, os sons do publico irrequieto).
Quando elogiaram uma composi¢io
sua, Cage olhou pela janela ¢ disse:
“Nio creio que sou melhor que qual-
quer coisa li fora.”

FUSOES E AQUISICOES. “Multipli-
cidade, variedade e inclusio” ¢ como
Rauschenberg chamava os temas de sua
arte. Durante quarenta prolificos anos,
cle fundiu o questionamento radical
dadaista da pratica aceita com as enér-
gicas pinceladas do Expressionismo
Abstrato ¢ a fé surrealista no acaso.
Nesse processo, adquiriu um estilo
pessoal distinto, baseado no risco. “Se
aarte nido é surpresa”, disse ele, "nio ¢
nada.”

Um exemplo dessa abertura de pos-
sibilidades ocorreu certa manha de
maio, quando cle acordou inspirado
para pintar, mas nio tinha dinheiro para
comprar a tela, Encontrando em seu
quarto um velho edredom, colocou-o
no esticador de tela, junto com seu tra-
vesseiro, ¢ sapecou tinta. Embora as
indignadas autoridades italianas se re-
CUSASSeIM 4 expor a obra resultante
(“Cama”), o artista a considerou "um
dos quadros mais simpdticos que pin-
tei. Meu medo era que alguém qui-
sesse se deitar nele.” Rauschenberg ge-
ralmente comprava tintas sem rotulo
em promogio em lojas de ferragens.
Nunca sabia que cor iria usar até abrir
a lata. “E a diversao de fazer alguma
coisa que nunca vi antes”, ele dizia.
“Se eu ja souber o que vou fazer, nao
fago.”

Na década de 1980, Rauschenberg
lancou uma campanha articulada por
ele mesmo chamada ROCI (pronuncia-
va Rocky, que era o nome de sua tarta-
ruga) — Intercimbio Cultural Raus-
chenberg no Exterior (Ranschenberg
Ouverseas Culture Interchange) — para
promover a paz através da arte.



JOHNS: MESTRE ZEN DA ARTE AMERI-
CANA. Oposto a passional recep-
tividade, movida a uisque, do caos de
Rauschenberg, ¢ o frio cilculo de
Jasper Johns (nasc. 1930).
Rauschenberg era

‘Jasper
Johns era Ingres,
Delacroix”, segundo Leo Castelli, o
marchand que trabalhou com os doss
a vida inteira. No entanto, os dois tro-
cavam idéias quando tinham estudios
no mesmo prédio de armazém em
Nova York, de 1955 a 1960, Ambos
devolveram d arte imagens reconhe-
civeis ¢ ambos trabalharam na deco-
racio de vitrines da Tiffany ¢ da
Bonwit Teller. Uma vitrine da Tittans
ostentava batatas falsas, terra verda-
deira e diamantes verdadeiros. Como
um quadro de Johns, combinava arti-
ficio e realidade que brilthavam com

inesperadas joias.

NAO SO OLHAR, MAS VER. Pari Johins
assim como para Duchamp, a arte or
um exercicio intelectual. Nos anos ain
qlienta ¢ sessenta, ele elegeu como
temas objetos bem conhecidos, de
duas dimensoes, como bandeiras, al-
VOS ¢ mapas, "coisas que @ mente 1
conhece”, dizia ele, que “me deram
espago para trabathar em outros ni-
veis™. Em “Trés Bandeiras”™, trés telas
em tamanhos decrescentes fixas uma
sobre a outra retratam realisticamens
te um objeto familiar. Ao mesmo tem-
po, a superficie de textura enriguecida
com enciustica (pigmento misturado
com cera) deixa patente a arti-
ticialidade. Contrastando a estruturs
impessoal da bandeira com a caligra-
fia artistica pessoal, Johns deu nova
identidade ao objeto que, tanto como
as flores de O ‘Keette, ¢ olhado com
banalidade,
examinado™.
Certa vez, falando sobre o sucesso
de Leo Castelli, de Kooning disse: “Ele
saberia vender até latas de cervejn”, o
que despertou imediatamente um dos
mais provocativos trabalhos de Johns:
“Bronze Pintado” (1960), dois cilin-
dros em bronze, com rétulo em trompe
l'oeil de cerveja Ballantine. Assim,
duas latas de cervepa se transforma-

“mas nao € visto, nio ¢
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como sapatinhos de bebé mer-

ados em bronze, em troféus per-

inentes. Johns desafiava o especta-
dor a responder: sao latas ou é escul-
“Eu estava
nteressado na invisibilidade que es-
<as imagens tinham adquirido”, disse

tura Realidade ou arte?

lohns. "¢ na idéia de conhecer uma
imagem em vez de apenas olhar de
passagem
Sua arte ¢ um estudo da ambigiii-
dade ¢ da metamorfose. As vezes
hns cobria a tela com as hachuras
cruzadas tradicionalmente usadas pe-
los desenhistas para indicar profundi-
dade, tomando-as como motivo para
uma superficie plana. "Pegue um ob-
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jeto. Faca alguma coisa com ele, Faga
alguma coisa a mais com ele”, erao
credo de Johns, Sua arte era inten-
cionalmente obliqua, fria e distan-
ciada, mas aberta a maltiplas inter-
pretagoes.

Em 1985, reconhecido como um
dos artistas vivos mais estimados,
Johns comegou a fazer quadros mais
pessoais. Introduziu uma figura (um
auto-retrato obscuro) em Quatro Es-
tagoes, uma série que explora a pas-
sagem do tempo. Embora sua obra
tenha claras implicagoes autobiogra-
ficas, como sempre, os simbolos de
Johns intrigam mais do que esclare-
cem.

HAPPENINGS

oMY = 33 cena pap. artistas como Allan Kaprow e Jim Dine programavam happenings com a
fina aace o nrar 3 arte das telas e trazé-la para a vida

Ropert Rauschenberg alugou trinta tartarugas terrestres grandes para o happening “Spring
je Primavera). As tartarugas ficaram andando pelo palco escuro. com lanternas
s enviando focos de luz em todas as diregdes. enquanto Rauschenberg. vestido

el perambulava mexendo os dedos dos pés e das maos. Depois. ele e um
o oulro nas costas. como troncos. No climax. Rauschenberg. de dinner
Jogou agua num balde de gelo-seco preso a sua cintura. Nuvens de
em volta dele, final que ele mais tarde classificou de “dramatico
schenberg enfiou as tartarugas num taxi, elogiando a performance
ram ser verdadeiras artistas. nao foi? Guardaram tudo para o espetacu-
0 Quardaram
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ARTE POP

Uma vez que Rauschenberg e Johns
reintroduziram a imagem reconheci-
vel, no inicio dos anos sessenta o pal-
co e¢stava armado para artistas que
colhiam temas diretamente da cultu-
ra popular (pop). Com um estrondo-
so WHAAM!, os quadros derivados de
histéria em quadrinhos de Rov
Lichtenstein tomaram como alvo di-
reto a arte abstrata dos anos cingiien-
ta. Além de Lichtenstein, artistas
como Andv Warhol, Claes Oldenburg
¢ James Rosenquist, todos com car-
reira comercial anterior, basearam seus
trabalhos nas imagens dos antincios em
neon da Times Square, da comunica-
¢io de massa ¢ da propaganda.

Esse retorno aos temas pictoricos
figurativos estava longe de ser um re-
torno a tradigdo. A arte pop elevou a
icones os mais crassos objetos de con-
sumo, como hamburgueres, louga sa-
mitidria, cortadores de grama, estojos
de batom, pilhas de espaguete e cele-
bridades como Elvis Presley. "Nio hi
motivo para ndo considerar o mundo
um grande quadro”, disse Raus-
chenberg, Os artistas pop também fa-
ziam arte impessoal, reproduzindo
zarratas de Coca-Cola ou caixas de
2030 em pé num estilo anénimo,
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lustroso como um impresso. Com es-
pirito bem-humorado, a nova arte apa-
gava a pretensio da pintura de acao.

Em 1962, os artistas pop despon-
tavam no superestrelato como come-
tas nos quadrinhos de super-heréis.
Era ficil gostar do pop. As cores bri-
lhantes, os desenhos dindmicos — as
vezes ampliados em tamanho herdico
— ¢ a qualidade mecanica lhe davam
uma lustrosa familiaridade. Da noite
para o dia, o pop se tornou um fené-
meno de marketing tanto quanto um
novo movimento artistico. Os colecio-
nadores comparavam a disparada dos
precos com a alta de suas agoes da
IBM. Enquanto isso, o estoque ultra-
passado do Expressionismo Abstrato
deixava as galerias fora de combate.
Um invejoso colocou um cartaz ao
lado da exposigio de latas de sopa
Campbell de Warhol: “Compre a pro-
pria por 29 cents.”

Para o arquiteto Philip Johnson,
colecionador de pop, arte era mais que
o enriquecimento financeiro. “O que
a arte pop fez por mim foi tornar o
mundo um lugar mais prazeroso para
viver”, ele disse. “Vejo as coisas com
um olhar totalmente diferente — em
Coney Island, nos cartazes, nas garra-
fas de Coca-Cola. Uma das obrigacoes
da arte é fazer vocé olhar o mundo com
prazer. A arte pop é o Ginico movimen-
to neste século que tentou fazer isso.”

LICHTENSTEIN:
IMAGENS DOS QUADRINHOS

Desde 1962, o artista pop americano Roy
Lichienstein (nasc. 1923) vinha parodiando
avioléncia impensada & 0 romance assexua-
do das historias em quadnnhoé. que reve-
am 3 lutilidade da cultura americana
Jichtenstein diz que pintava quadrinhos de
guerra e berranies romances melodramati-
cos porque “era difici! fazer um quadro su-
licientemente desprezivel, a ponlo de nin-
guém querer pendurd-lo. Todo mundo pen-
durava tudo. Até pendurar um 1rapo gote-
jante era aceitavel. [Mas] a Unica coisa que
lodo mundo odiava era a arie comercial
A0 que parece, ndo a odiavam tanto assim
lambém.”
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WARHOL: 0 PAPA DO POP. Quem i vster e num musen de arte conhece o
pintor americano Andy Warhol {1930-57) Wiarhol pezava seus temas nas
prateleiras de supermercados e nas manchetes de tabloides ¢ apresentava
uma produgio de massa com imagens de Marilva Monroe ou de latas de
sopa Campbell, numa espécie de linha de montagem, repetindo a imagem
por meio de silk-screen. As imagens populires trouxeram a arte para fora
dos muscus.

“Depois que voce vé o pop”, disse Warhol  nio pode mais ver os Estados
Unidos da mesma maneira.” Warhol ndo s forcon o publico a reexaminar as
cercanias de seu cotidiano, mas marcou a perda de identidade na sociedade
industrial. “Pinto isso porque eu queria ser uma maquina”, ele dizia. Warhol
adorava fazer declaracdes cinicas, que <ausassern escandalo: "Acho que seria
sensacional se todo mundo fosse idéntice . ou “Quero que todo mundo
pense da mesma maneira. Acho que todo mundo devia ser mdquina.” Tao
logo os criticos chegaram a conclusio de que sua medonha peruca platinada,
a maquiagem pilida e os 6culos escuros escondiam um incisivo comentaris-
ta social, Warhol acabou com a histéria: Se querem conhecer Andy Warhol,
olhem para a superficie dos meus quadros. dos meus filmes, para mim, ¢
isso sou eu. Nio hi nada por tris disso

Warhol comecou como um bem-sucedido tlustrador de propaganda de
sapatos. Morava em Nova York co i ¢ 2% zatos. Em 1960, fez quadros
acrilicos de Super-Homem, Batmuan ¢ Dick Tracy, Entre 1962-65, acrescen-
tou as famosas latas de sopa, garratas de Coca-Cola, signos do délar, retra-
tos de celebridades ¢ cenas de catdstrotes dirctamente do National Inquirer.
Autopromotor por natureza, \Warhol
fez de si mesmo uma sensacio da mudi
¢ instalou sua corte num estudio no
centro da cidade, chamado The Facton
(A Fibrica).

De 1963 a 68, Warhol fez mais de
sessenta filmes que atingiam novas di-
mensdes da banalidade. Um tilme
mudo, “Sleep” (*Sona”), tem seis ho-
ras de duracdo, captando cada nio-
nuance de um homem dormindo
“Gosto de coisas chatas”, dizia cle.

Embora os trabalhos de And
‘Warhol sejam imediatamente identifi-
civeis, ele se opunha ao conceito de
arte como objeto feito & mdo expres-
sando a personalidade do artista. Ao fa-
zer arte a partir do cotidiano, em suas
multiplas imagens repetidas infinita-
mente como nos antneios de satura-
¢io, ele trouxe a arte para as massas.
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vida americana como repetitiva ©
despersonalizada. "Andy mostrou o
horror do nosso tempo tio resoluta-
.mente quanto Gova em sua época’,
disse o pintor contemporinco Julian

Schnabel.
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0 JOGO DA FAMA

Segunda Warhol, ele 50 quéria o anonimato. Convidado
para uma lurné de palestras. mandou um imitador de
Warhol em seu fugar. Depois de 1968, deixou seus 1ra-
balhos de arte totaimente entregues a assistentes. Por
outro lado. porém, ndo se poupava sotrimentos para ob-
fef publicigade pessoal e circulava Ireneticaments entre
0 Baawtiful People. Em cerla sentido, Sua imagem e
Sug principal obra-de-arte.

Em 1968, um fiquiante em alguns de seus filmes.
que se autodenominava membeo inico da SCUM (Es-
céria). Society lor Cutting Up Men (Saciedace para Coe-
1& Homens). dey-Ihe um tiro. Gravemente feddo, Wathol
osciloy entre a vida e a morle. Ao emergir da UT). suas
primeiras palavias foram para se informar sobee a caber-
1ura da midia. Aproveitanso sua quase exingdo. Warhol
pasou pard fotes opartunistas exibindo a cicatnz para 3s
cameeas.

‘A tama & como amendoim ™ disse Warhol. “(uan-
do vock comeca, ndo conseque parar ~ Estrela 63 midia
com direito 4 w00, certa vez o marchand van Karp Ihe
perguntou 0 que mais &l desejaria, "Quero mais lama ™.
cochichou Warhol Embora ele tenha leito @ previsdo de
15 minutos de luzes 43 ribaita por pessoa. 3s suas dura-
ram 25 anos

o ‘.-_
sour

. ¥ \ a1 .
Sour | | o R

S | '
Se a arte reflete a alma da sociedade, o =
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OLDENBURG: METAMORFOSE. Envol-
vido entre 1959 ¢ 1965 com hap-
penings, uma forma inicial de arte
pcrf()rm'.ili(a. o escultor americano
Claes Oldenburg (nasc. 1929) desen-
volveu ampliagées tridimensionais de
objetos do cotidiano em grandes pro-
porgoes. "Quero que as pessoas se
acostumem a reconhecer a forga dos
obietos”, disse Oldenburg. Os obje-
tos comuns, segundo ele, “contém
uma magia funcional contempori-
mas perdemos essa capacidade
3o porque nos focalizamos

nea”,
de aprecia

€m seu uso,

Oldenburg ampliava a escala de
objctos como pregadores de roupa,
hastaes de beisebol ¢ estojos de ba-
tom para o tamanho ¢pico de carta-
zes da Times Square. Ele alterava tam-
hém sua composicio, vonstruindo
uma miquina de escrever de vinil
mole, pregador de roupa feito de ago
¢ saco de gelo feito de tela pintada
recheada de paina,

As esculturas moles de Oldenburg
equivalem a versoes em 3-D dos re-
l6gios derretidos de Dali. As amplia-
¢oes ¢ as transmutagoes “devolvem a
for¢a ao objeto”, ele disse, porque

desorientam o espectador ¢ The dao
uma sacudidela para sair do torpor.
O “Toalete Mole”, por exemplo, vira
do avesso a expectativa de gquem veé a
obra. O que deveria ser rigido é mole
¢ bambo, 0 que deveria ser sanitirio
parece anti-higiénico. "A gravidade ¢
minha principal ¢criadora de formas”,
diz Oldenburg.

Além da escultura mole, Oldenburg
¢ famoso por suas propostas de monu-
mentos civicos, a maioria dos quais exis-
te apenas em projetos no papel. Sua
sugestio € substituir os memoriais pa-
dronizados, como soldados ¢ canhdes,
por ampliagdes colossais de objetos cor-
riqueiros como colheres, cigarros, ba-
nanas descascadas. Para o rio Tamisa,
em Londres, ele propds imensos vasos
sanitirios flutuantes, que ficassem su-
bindo ¢ descendo com as marés.

Assim como James Rosenquist, que
antes de se tornar artista pop era pin-
tor de cartazes, Oldenburg se interes-
sava pelo poder da escala como uma

“Eu altero para
dizia Oldenburg
para nos fazer “ver”,
pela primeira vez, um objeto que olha-

propricdade da arte.
desdobrar o objeto”,

possivelmente

mos todos os dias.
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MINIMALISMO:
A ESCOLA DA FRIEZA

Para o artista moderno, a conclusio ine- Lo, toda imagem ¢ mensagem. Para
vitavel da necessidade de reduzir 3 arte obter um efeito tio “puro” ¢ andnimo,
a0 basico foi 0 Minimalismo, Embora usavam materiais pré-fabricados em
as telas monocromaticas dos pintores tormas geométricas simples, como cai-
Robert Ryman, Brice Marden, Robert vas de metal e tijolos.

Mangold ¢ Agnes Martin sejam chama- O Minimalismo foi uma reagio

ncem contra a presungao do Expressionismo
Abstrato ¢ a vulgaridade do pop. Ten-

das de minimalistas, elas perte

originalmente a uma escola de es

ra. Seus fundadores foram escultores do eliminado a personalizagio ¢ o
americanos, como Donald Judd, gu consumismo, o legado dos minima-
detiniu o Minimalismo como se hvrar listas foram formas mecanicas frias
d.lqllllu que As PeSsSoas costun m para o (',\pn(;ldur fazer dt'l;l\nqm‘nh
achar essencial 4 arte irtistas fariam. Prateleiras de metal

numa parede ou vidragas no chio da
GEOMETRIA SOLIDA. O rrnieliosos saleria e uma prancha encostada na
tal como os pintores hard edg parede sdo arte minimalista. A expo-
erradicaram a marca pessoal. toda emo- <icio minimalista definitiva foi a do

rista francés Yves Klein, que mos-
rrava absolutamente nada, apenas as
paredes da galeria canadas de branco,
ontendo objeto algum e tela alguma
(dois patroc inadores compraram ¢ua-
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MINIMALISMO
LOCAL Estados Unidos em 1960-70

FORMA: Abstrata. modulos geomeétricos
ASPECTO. Limpo, nu. simples
TECNICA Felto a maquina

SIGNIFICADO: Vocé € o juiz

dros nao-existentes — e Klein exigiu
o pagamento em ouro). “Comparados
aeles”, disse o marchand Leo Castelli,
“Mondrian ¢ expressionista.”

Para esses escultores, a forma mini-
ma garante a intensidade maxima,
Eliminando as "distracoes” do detalhe,
da imagem, da narrativa — isto &, tu-
do —, eles pretendem forgar a aten-
¢do total do espectador para 0 gue so-
brou. “A simplicidade da forma”, dis-
s¢ Robert Morris, “ndo equivale ne-
cessariamente 3 simphaidade da ex-

periéncia.”

n2o 0s olhos e @ emogdo”

RICHARD SERRA na:c

fadNT

MINIPERFIL DOS MAIS IMPORTANTES MINIMALISTAS

DONALD JUDD (nasc 1928) faz caixas de aco inoxidavel industrizlizado. de Plexiglas e de compensa-
~adas em lieiras verticais na parede. "Forma. volume, cor. supérlicie s30 alguma coisa em St

CARL ANDRE (nasc. 1935) foi para o exiremo oposto da escultura vertical tradicional, figurativa® sobre
Fez arranjos de tijolos. blocos de cimento & lajes lisas no chao em conliguragao horizonial.
2 lileira de sete metros de tijolos no chdp

DAN FLAVIN (nasc. 1933) esculpe em luz. ligando tubos lluorescentes a parede em rigidos desenhos
X criam campos de cor, Dica olhe para @ luz, nao para os 1ubos

SOL LE WITT (nasc, 1928) ¢ria lormas simples em série. come cubos brancos ou pretos. abertos ou
14 mals larde tenha adicionado cores primanas. Le Will enfaliza que a arfe deve “com

ROBERT MORRIS (nasc. 1931) & conhecido por esculturas de grandes proporgées. geomelricas &
racigos angulos refos, “Formas unitanas nao reduzem refaciongmentos. mas os
: Morris laz também esculturas antiforma em materiais macios. pendentes. como

sscomem pela parede, esculpidas pela gravidade

1939) tomou-se infame por sua imensa escullura em metal “Tilled Arc

200 1 A peca despertou tamanho odio numa praca punlica de Nova York que foi removida

1969 Noeton Simon Muse 389 tura erviada por Sema para a exposicao Camegie Inlernational de 1991, consistia de
o ok J0:5 ! ) sretos. cada um préso numa parede. sendo um colocado mais aito & 0 outro perto do
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ARTE CONCEITUAL:
ARTE VISUAL INVISIVEL

“A pintura morreu”, proclamava o
mundo da arte no final dos anos ses-
senta ¢ comeco dos setenta. Nao sé a
pintura, mas a escultura também, na
opinido de um grupo chamado Artis-
tas Conceituais. “As obras-de-arte sao
pouco mais que curiosidades histéri-
cas”, disse Joseph Kosuth. Isso nio
significava que a arte estava morta.
Esse desenvolvimento era apenas par-
te de uma tendéncia chamada
“desmaterializacio da arte objeto”.
Em termos simples: se uma idéia cria-
tiva ¢ fundamental para a arte, pro-
duzir um objeto concreto provocado
pela idéia ¢ supérfluo. A arte reside
no conceito essencial, ndo no traba-
lho real. Os minimalistas varreram da
arte a imagem, a personalidade, a
emogcio, 8 mensagem ¢ a produgio
manual. Os conceitualistas deram um
passo além e eliminaram o objeto. "A
propria idéia, mesmo se ndo ¢ torna-
da visual, ¢ uma obra-de-arte tanto
quanto qualquer produto”, disse o
escultor Sol Le Witt, gue deu o nome
a0 movimento,

Os principais artistas conceituais
sao os alemdes Joseph Beuys (1921-
86), Hanne Darboven ¢ Hans Haacke,
os americanos Le Witt, Kosuth, John
Baldessari, Jenny Holzer, Bruce
Nauman, Chris Burden, Jonathan
Borofsky ¢ o bulgaro-americano
Christo. De fato, os artistas con-
ceituais criam obras, mas sdo obras
que mal lembram a arte tradicional.
Q) rotulo de arte conceitual € um gran-
de guarda-chuva abarcando diversos
movimentos — qualquer coisa que
nao seja pintura ou escultura, que
enfatize o pensamento do artista ¢ ndo
amanipulacio de materiais.

Qualguer ato ou pensamento pode
ser considerado arte conceitual. O
artista nipo-americano On Kawara,
por exemplo, pinta a data de cada din

num pequeno painel cinzento, desde
25 de janeiro de 1966, e expoe datas
selecionadas ao acaso. Les Levine di-
rige um restaurante kosher canadens-
s¢ como obra-de-arte. Morgan
(OHara registra obsessivamente como
ela passa cada momento de sua vida.
John Baldessari colocou as letras C-
A-L-1-F-O-R-N-I-A em diferentes lo-
cais do estado. Tudo é arte conceitual,
desde que a idéia, nio o objeto, seja
primordial. Seguem-se algumas de

suas formas.

ARTE PROCESSO. Enquanto os escul-
tores mimmalistas montavam pegas
pré-fabricadas, Robert Morris achava
que o processo de criar arte ¢ra mais
importante que a peca acabada. Tal
como no existencialismo — mas pe-
gando também uma pigina do Ex-
pressionismo Abstrato —, o artista
descobre significados ao fazer. Em
1961, Walter de Maria descreveu um
projeto de arte processo: "Tenho pen-
sado em construir um quintal de arte
Seria uma espécie de buraco grande
no chio. Na verdade, ndo seria bem
um buraco. Um buraco teria que ser
cavado. Cavar o buraco jd seria parte
da arte.”

ARTE AMBIENTAL. Os artistas concei-
tuais freqiientemente trabalham lon-
ge de museus e galerias. Artistas da
terra, como Robert Smithson (p. 21)
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levou adiante virios projetos, usando tratores ¢ movimen-
tando toneladas de terra. Christo, o artista dos embrulhos
(nasc. 1933), especializou-se em embrulhar temporaria-
mente prédios e pontes — e até um milhio de metros qua-
drados da costa australiana — com plistico. Em 1983, cle
envolveu |1 ilhas da Biscayne Bay, na Flonda, em tule de

palipropileno cor-de-rosa

ARTE PERFORMATICA. Ui evento montado para apresen-
tar o artista falando, cantando ou dancando, a arte
performadtica exige que o artista use o corpo diante de um
publico. Joseph Beuys percorreu uma galeria em Diisseldorf
desempenhando “Comeo Explicar Quadros a Uma Lebre
Morta” (1965). Com o rosto coberto com uma folha dou-
rada e mel, ele explicou virios quadros a um coelho morto
que levava no colo. Em sua performance “Seedbed™ "Se-
menteira”, em 1972, Vito Acconci se masturbou durante
seis horas debaixo de uma rampa na galeria Sonnabend,

transmitindo seus gemidos ¢ murmirios por alto-falantes.

INSTALACOES. Exposicoes ocupando uma sala inteira cheia
de um conglomerado de objetos disparatados, como pala-
vras, videos, fotos ¢ de objetos comuns, como latas de cer-
veja, comentando assuntos politicos do momento, como
AIDS. Embora os objetos nio parecam ter relagio entre si,
espera-se que o espectador chegue ignorante no ambiente
e saia esclarecido sobre algum tema controverso que o ar-
tista lhe revela,

Jonathan Borofsky transformou a Paula Cooper Gallery
num estudio quando desenhou nas paredes e convidou os
visitantes a jogar pingue-pongue numa mesa pintada de
preto-e-branco. No chio, uma pilha de papéis com nime-
ros de zero a 2.687.385 (Borofsky resolveu contar até o
infinito), Centenas de panfletos contra jogar lixo no chio
cobriam o chio. (A mie do artista comegou a recolhé-los
antes da abertura da exposicao, até que alguém a deteve,
explicando que a idéia era pisar neles.)
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Nos anos setenta ¢ oitenta os designers
rrocaram os bancos Barcelona inspi-
rados em Mies e as cadeiras de Breuer
francamente, nunca foram muito
onfortiveis) por bancos Adirondack
cadeiras de balango Shaker. Formou-
s¢ um consenso de que o Modernis-
mo inspirado na Bauhaus era, segun-
do um eritico, “morte polida”. Os pré-
dios no estilo internacional baseados
na grade e na folha de vidro haviam se
multiplicado a tal ponto gque eram o
estilo residencial dos quartéis-generais
corporativos em todo o mundo. Os cri-
ticos denunciavam sua anonimidade ¢
ansiavam por paixio e personalidade.
O Modernismo parecia um beco
sem saida, ¢ o Pos-Modernismo sur-
oia como alternativa. Em lugar das for-
mas quadradas ¢ anti-sépticas da ré-
Jus-té, a nova arquitetura usava con-
tarnos complexos, curvilineos. O Pas-
Modernismo ressuscitou a cor, 0 or-
amento ¢ os togues histéricos como

' domo, o arco, a abobada. Enquanto

Pennzoll Place, Johnson ¢ Burgee
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PEI: 0 ULTIMO MODERNISTA. |. M. Pei
(nasc. 1917) tornou-se o expoente mi-
ximo do estilo internacional no perio-
do pés-guerra. Os prédios de Pei de-
claram sua identidade, em primeiro
lugar, como objetos abstratos ¢, em

um estilo determinado nio se conso-
lida, os arquitetos atuais experimen-

tam novas formas que tém um ar ua-
= % . » segundo, como monumentos retina-
se barroco, O que ¢ claro no Pos-Mo- : : )
; dos. Freqlientemente em forma trian-
dernismo ¢ o pluralismo.

gular e com uma imensa escultura de

Henry Moore na frente, eles sdo

MOoNOCromMaticos ¢ severos Como a os-

cultura minmimalista.

Entrada do Louvre, Pel, 1905 Paris As comsimugdes de P fvm Rvmids peomenci Qies @ desposada

JOHNSON: 0 PONTO DE MUTACAO. Na primeira metade de sua carreira, o arquite-
to americano Philip Tohnson (nasc. 1906) foi aprendiz do estilo internacional do
mestre Mies van der Rohe. Em 1936, ambos trabalharam no revolucionario Park
Avenue Seagram Building (na rua 33). Em 1949, Johnson construiu a pentiltima
caixa de vidro, Glass House, em New Canaan, Connecticut, onde as folhas de
vidro tomam toda a fachada. Havia atingido o maximo a partir do minimo: puro,
limpo, abstrato — todas as qualidades do “estilo internacional”™ que ele também
defendeu em seu livro de grande influéncia, “O Estilo Internacional”

Em meados dos anos setenta, Johnson sentiu uma mudanga no ar ¢ empu-
nhou a bandeira do Pés-Modernismo. Pennzoil Place, em Houston (1976), pare-
ce uma gigantesca escultura minimalista, mas diverge do anonimato ameno, re-
tangular, do estilo internacional no arrojo da forma e da cor escura. Consiste em
duas torres separadas por uma fenda de trés metros, unidas no fundo por uma
cunha de vidro que abriga um sagudo. Johnson afilou o telhado num elegante
angulo de 43 graus. Seu PPG. Place em Pittsburgh ¢ uma obra-de-arte pos-
moderna, ostentando uma torre ¢ torredes goticos — como as Casas do Parla-
mento — e executada em luzidio vidro espelhado. O "arranha-céu Chippendale”,
que Johnson e seu socio John Burgee projetaram para a AT&T, lembra o Capela
Pazzi de Brunelleschi do século XV, com sua base de arcos e colunata. O topo em
frontio parece um reldgio avoengo do século XVIIL Gragas a Johnson, citar o
passado passou a ser chique. Como ele disse a seus alunos, “nio se pode ignorar

a historia”



BEAUBOURG: CULTURA CONTEMPORA-
NEA POR EXCELENCIA. U prédio que
nio se encaixa ¢em qu.llqucr catego-
ria, exceto talvez uma futuro-fantasia,
¢ o Centre Pompidou, conhecido
como Beaubourg, em Paris. Se o
Pennzoil de Johnson lembra a escul-
tura minimalista, o Beaubourg ¢ um
testival dadaista. Projetado para colo-
car Paris novamente § testa da arte
contemporinea, o Beaubourg abriga
laboratorios ¢ espagos para exposicoes
de arte moderna, desenho industrial,
musica de vanguarda (principalmen-
te gerada por computador) e filmes.
Depois da Torre Eiffel, ¢ a mais po-
pular atra¢io de Paris.

O edificio exibe toda a sua tec-
nologia, deixando todos os servicos
funcionais aparentes. Dutos de aque-
cimento e refrigeragio, escadas, ele-
vadores, escadas rolantes, canos de
dgua ¢ gds se entrecruzam no exterior
do esqueleto de ago. A cor é elemen-
to vital, sendo os componentes codi-
ficados por cores segundo a fungio:
vermelho nas rampas e nos locais de
transporte de pessoas, verde em ca-
nos de dgua, azul no ar-condicionado
e amarelo na fagao elétrica. Quem,
sendo os parisienses, faria uma rede
de encanamento com tanto estilo?

Os desenhistas procuraram criar
uma forma radicalmente nova de
construgio para uma instituiciao que
vai muito além de um museu conven-
cional. Quem quer que ande pelos cor-
redores onde compositores apertam
hotées para criar misica de bips ¢
chiados descobre imediatamente que
entrou numa nova revolugio france-
sa. A praga publica do lado de fora
borbulha com performances de mala-
baristas, cantores, instrumentistas,
engolidores de fogo. “Se a calma aben-
goada, culta, do museu tradicional se
perdeu, tanto melhor”, dizia o entdo
diretor Pontus Hulten. “Caminhamos
para uma sociedade em que a arte ird
desempenhar um grande papel, ¢ é por
1550 que o museu estd aberto a disci-
plinas que foram um dia excluidas dos
museus...”

Centre Pompidou, Piano ¢ Rogers, 1977 Dais fooe v

0k
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GRAVES: 0 TRIUNFO DO POS-MODER-
NISMO. Um arquiteto pés-moderna
Para quem a cor Cog omponente cen-
tral ¢ Michael Graves (nasc. 1934).
Em vez de colocar a cor na funcio,
como no Beaubourg, Graves a ajusta
segundo a natureza: terra, folhagem,
céu. "Meu senso de cor ¢ muito in-
tantil”, ele disse. "Nio quero infringir
o codigo.” Graves usa a cor “represen-
tativa”, revestindo a base da constru-
¢ao em tons de terra, como terracota
everde-escuro, ¢ graduando até o azul
no sofito

No final da década de 1970, Gra-
ves se converteu ao Pos-Modernismo
e misturou elementos clissicos e fan-
tasia (desenhou o novo quartel-gene-
ral da Disney, inspirado em Mickey
Mouse). Atualmente, ele pontua suas
tachadas mul-
ticores  com
flashbacks ar-
quitetoénicos,
passando pelo
Classicismo das
belas-artes, por
uma revivescen-
cia egipoia e pelo
Modernismo.
Em seu Portland
Public Services
Building (1983),
apelidado de
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“O Templo”, Graves dividiu a torre
em trés secoes, sugerindo a base, o
fuste e o capitel da coluna clissica.

Sua marca registrada sdo as entra-
das dramaticas. Ao contririo do livre
fluxo do Modernismo, ele amplia a
passagem entre o publico e o priva-
do, o fora ¢ o dentro. Um artificio
tipico € a "pedra angular vazada”. Em
lugar da pedra angular no dpice do
arco tradicional, Graves abre uma ja-
nela, realcando o drama do portal cen-
tral como ponto focal,

Clos Pegase Winery, Graves, 1997 CA Gr
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GEHRY: CALIFORNIA DREAMIN'. O mais provocante arquiteto pos-moderno é
sestionavelmente Frank O. Gehry (nasc. 1929). Nascido no Canadid, Gehry
irsou 4 escola de arquitetura enquanto trabalhava como motorista de cami-
Atualmente trabalha em Los Angeles, pioneiro do que ele batizou de "ar-
quitetura cheapskate” (patim barato). Suas construgoes sio facilmente
dentificiveis pelo emprego de materiais industriais despretensiosos, como com-
pensado, cerca de correntes, papelio corrugado e blocos de concreto de cinzas.
Por qué? “Eu tinha um monte de clientes pobres”, ele respondeu.

A necessidade experimental também entra em seus cilculos. Ao ver a escul-
rura minimalista de Carl Andre e Donald Judd, feita de tijolos refratdrios ¢ com-
pensado, Gehry interessou-se pela “idéia de que se pode fazer arte com qualquer
coisa” e gostou também do ar informal que esses materiais "antiestéticos” confe-
rem ao design.

Gehry projetou ainda prédios pés-modernos que expressam seu propésito
através da forma. A Lovola Law School (Escola de Direito Loyola — 1985), em
Los Angeles, tem colunas polidas ¢ espacos que fazem eco com a stea (pavilhio

Camouta Mrospacn Iusun. Gdly & Assoda!n.

ievanta vo nes: /'m'e 0 QU reflere a finabdage snp.e...c

colunado) ¢ com a dgora
(drea aberta para encontros)
da Grécia antiga, terra natal
da lei ocidental. O California
Acrospace Museum explode
no dinamismo de angulos sa-
lientes que sugerem vdo.

Individuo singular, que
tenta insinuar uma forma de
peixe em toda construgio,
Gehry faz um trabalho tio
peculiar quanto sua aparén-
cia. "Tento responder a um
tempo particular”, ele diz,
“porque acho que ndo se
pode escapar dele.”

VENTURI: MENOS E CHATO. S¢ Frank
Gehry ¢ o selvagem do Pés-Modernis-
mo, o arquiteto americano Robert
Venturi (nasc. 1925) é o Total. Tedri-
co maior do Pés-Modernismo, Venturi
demoliu 0 famoso “menos ¢ mais” de
Mies, contra-atacando com “menos ¢
chato”. Em viérios livros importantes,
como Learning from Las Vegas (Apren-
dendo com Las Vegas), ele argumenta
gue a arquitetura deve nao s aceitar
» estilos histéricos, mas respeitar as
nstrucoes vernidculas “bobas e ordi-
nartas . Segundo Venturi, *a Rua Prin-
pal tem sempre razao”,
Venturi pratica o que prega. Con-
vencido de que a arquitetura deve aco-
modar uma multiplicidade de estilos,

numa uni estrutura luma .f‘-.".'».\.":d.l

em Vail, Colorado) ele combinou fon-
tes tao diversas como o chalé suico, o
Palladio, o Art Nouveau e o estilo in-
ternacional de Le Corbusier. Mais que
ninguém, Venturi merece o crédito
pela invengio do pluralismo vivaz da
arquitetura poés-moderna

Em Guild House, uma casa para
aposentados na Filadélfia, ele criou
um projeto deliberadamente modes-
to, despretensioso. Usou um letreiro
em estilo de pdster ¢ coroou com uma
antena de televisao o arco que funcio-
na como ponto focal. O edificio de
tijolo aparente¢ ndo tem ostentacio,
ndo faz grandes declaragoes e se mis-
tura completamente com os vizinhos
anonimos. Os criticos desaprovaram
essa banalidade intencional. "Naio leve

tdo a sério”, disse seu socio, John
Rauch, quando perderam outro con-
trato. “Vocé é apenas um fracasso. Eu

sou um assistente de fracasso.”

Recentemente, Venturi realizou
projetos importantes, como os prédi-
os do campus da Princeton University,
com fachada quadriculada em verme-
lho e branco, motivo do logotipo do
Purina, alimento para cies. Sua Sains-
bury Wing da London National
Gallery (1991) é uma colegao de alu-
soes histdricas irreverentes, e seu co-
lorido Seattle Art Museum (1991) tem
a mesma qualidade ladica.
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LEVANTAMENTO DA ARQUITETURA

Ao longo deste livro, surgem vérias referéncias & evolugio da arquitetura. A pagina 39 apresenta a arquitetura renascentista,
por exemplo, e a pigina 146 aborda o estilo internacional. Segue-se um répido levantamento de nomes importantes s

histéria da arquitetura ocidental.

NASCIMENTO DA ARQUITETURA
STONEHENGE — o mais famoso monumento megalitico, usado para rituais, c. 2000 a.C.
ZIGURATE — templo de tijolos de barro, em degraus, local de encontro do homem com os deuses, na Suméria, ¢. 2100 a.C.

PIRAMIDE — gigantesco monumento aos faraés mortos; Imhotep, primeiro arquiteto nao-andnimo, construiu pirimide de de-

graus para o farab egipcio Zoser, c. 2780 a.C.
PARTENON — Ictinos e Fidias aperfeicoaram o estilo dérico do templo grego, 447-432 a.C.

PANTEON — melhor exemplo da arquitetura monumental romana, explorou totalmente arcos, abobadas, domo, concreto, €. 118-

28 d.C.

BIZANTINO — Antemio de Tales e Isidoro de Mileto apoiaram o domo da Hagia Sofia em pendentes para permitir o fluxo de luz,

532-37.
ROMAND — estilo de igreja com pilastras ¢ torres volumosas, arco redondo, como St. Sernin, inicio ¢. 1080

GOTICO — abobada apoiada em arcobotantes, forte orientagao vertical e arcos em ponta, como a Catedral de Chartres, 1194-

1260

RENASCENGCA E BARROCO

BRUNELLESCHI (1377-1446) — primeiro grande arquiteto da Renascenca italiana, redescobriu as formas e a simplicidade classicas

ALBERTI (1404-72) — formulou teoria arquitetonica baseada em regras de propor¢ao

BRAMANTE (1444-1514) — arquiteto da Alta Renascenga, restaurou a Basilica de Sao Pedro
MICHELANGELD (1475-1564) — remodelou a colina Capitolina, em Roma

PALLADIO (1508-80) — composigdes de arco e coluna em vilas simétricas copiadas em todo 0 mundo
BERNINI (1598-1680) — projetou igrejas, capelas e fontes romanas de efeito teatral

BORROMINI (1599-1667) — usou curvas e contracurvas, rica decoracio de superficie

CUVILLIES (1695-1768) — decorou extravagantes aposentos rococé baseados em espelhos, dourados, estuque profusamente traba-

lhado

.

SECULO XIX '
JEFFERSON (1743-1826) — reviveu o estilo Palladio/Clissico em neotemplos {
EIFFEL (1823-1923) — projetou torre que ganhou seu nome em 1889, um triunfo da engenharia e dos materiais industriais
SULLIVAN (1856-1924) — desenvolveu arquitetura moderna com conceito de formas segundo a fungio
GAUDI (1852-1926) — arquiteto espanhol do Art Nouveau, estilo linear fluido baseado em formas orgdnicas

SECULO XX
WRIGHT (1869-1959) — inovador arericano, langou edificios “orginicos” de linhas fluentes
GROPIUS (1883-1969) — liderou a tendéncia do funcionalismo na Bauhaus
MIES VAN DER ROHE (1886-1969) — aperfeicoou arranha-céus simples, despojados, com paredes de cortina de vidro
LE CORBUSIER (1887-1965) — saiu dos edificios polidos do estilo internacional para fantasias esculturais
JOHNSON (nasc. 1906) — evoluiu do estilo internacional para o Pés-Modernismo
PEI (nasc. 1917) — prédios rigidos, geométricos como a escultura abstrata
GEHRY (nasc. 1929) — arquiteto “descontrutivista” cujos prédios de partes desconexas tém aspecto inacabado, semipunk
GRAVES (nasc. 1934) — introduziu cor e referéncias histéricas no design moderno
VENTURI (nasc. 1925) — teérico lider da diversidade na arquitetura
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FOTOGRAFIA: AS NOVIDADES

A forografia “direta”, sem retoques,
adotada por Alfred Stieglitz, contou
com defensores até a Segunda Guer-
ra Mundial ¢ depois cedeu seu lugar
a uma utilizacio mais subjetiva do
veiculo, Nesse novo estilo intros-
pectivo, mais do que apresentar in-
formacio objetiva em forma docu-
mental, a cimera expressa sentimen-
tos ¢ manipula a realidade para criar
simbolos e fantasias, O fotojornalista
W. Eugene Smith, em scus emocio-
nantes retratos de ¢ riangas jJaponesas
aleijadas por envenenamento com
mercario, empregou fotos para criti-
car a sociedade com “paixio racional

|

Mais do que simples tendéncia

movimento, o traco primordial da
fotografia contemporanes ¢ a diver-
sidade. Os totdgratos que menciona-
mos a seguir representam alguns dos
tipos de fotografia praticada desde o
fim do Modernismo até o Pés-Mo-

dernismo,

ABBOTT: “0 PASSADO EMPURRANDO
0 PRESENTE”. A lotégrata americana
Berenice Abbott (1898-1991) come-
¢ou sua carreira na idade herdica,
quando a fotografia se firmava como
forma de arte. Tornou-se conhecida
devido a série de cenas de ruas de
Nova York, produzida nos anos 1930,
No estilo fotogrifico modernista,
Abbott emoldurava dinamicamente as
composicoes, jogando o foco em dn-
gulos agudos para o alto ou pira bai-

X0, 2 fim de « aptar an ital

\le! L DUA INTENUI0 Cra MOstrar o os-
prrtod 1CTrON a8 permaneeen
po corrido”, para evocar "o passado
cmpur ando o presenty

BOURKE-WHITE: A FOTOENSAIOD.
Quando Henry Luce contratou a fo-
tografa americana Margaret Bourke-
White (1904-71) para a revista
Fortune, disse-The Jue as fotos deve-

riam ser belas ¢

“Na Epoca da Enchente de Louisville”, Bourke-
White, 15°7 Research Lineary

factuais. Seu
)IHPU‘NU obses-
SIVO para a per-
feicio da com-
POSICio jamms
a deixou esque-
cer de incluir a
verdade essen-
cial da situagio.
Bourke-White
tez fotoensaios
classicos, levan-
doa milhoes de
leitores a reali-
dade das induis-
trias americana
¢ soviética ¢ imagens da Depressiao
nos Estados Unidos. Reporter agres-
siva ¢ destemida, ela embarcava em
avides ¢ se pendurava em guindastes
para colher a foto exata. Seu colega
Alfred Eisenstacdt dizia que ela pos-
sufa "a atitude ideal” para o foto-

“Vista Noturna, NY™, Abb

' W

ott, 1032 Corr

jornalismo: “No auge de sua brilhan-
te carreira”, cla “era disposta ¢ deci-
dida como uma principiante no pri-
meiro emprego. Era capaz de acordar
de madrugada para forografar um
farclo de pao, se preciso fosse.” “As
vezes tenho vontade de matar quem
me atggpalha quando estou tirando
uma foto”, disse Bourke-White. “Fico
irracional. A imagem estd ali num mo-
mento tnico, no instante seguinte, fi
se foi — perdida para sempre.”

Na Segunda Guerra Mundial ¢ na
Guerra da Coréia, seguindo o conse-
lho do forégrafo de guerra Robert
Capa ("Se a foto nio estd boa, ¢ por-
que voce ndo estd bem perto”),
Bourke-White encarava o perigo na li-
nha de frente. Na libertagio do cam-
po de Buchenwald, ela registrou im-
pavidamente a expressio aturdida dos
sobreviventes. Seu trabalho paraa re-
vista Life tanto popularizou a foto-
ensaio como abriu caminho para a
competi¢do com os homens no
fotojornalismo, provando que as mu-
lheres eram fisica ¢ tecnicamente ca-
pazes das exigéncias do trabalho.



“Dunas de Areia, White Sands National Monument,
N.M.", Adams, ¢ 1942 coresia de Tnuatess for Ansal
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FOTOGRAFIA DE RUA. Nos anos sessenta, com o advento da arte pop e a
énfase de Venturi na arquitetura verndcula, surgiu um novo estilo de foto-
grafia, chamado “instantineo estético”. Os profissionais focalizavam inten-
cionalmente imagens casuais, sem pose, parecendo trabalho de amador, para
eliminar tracos de artificios. Nessa abordagem frontal, “fotGgrafos de rua”
como Diane Arbus, Robert Frank, Bruce Davidson, Garry Winogrand, Lee
Friedlander ¢ Joel Meverowitz documentavam a "paisagem social” das ci-
dades.

Arbus, conhecida por suas imagens de “aberragdes”— travestis, hermafro-
ditas, gigantes, andes — introduziu um olhar mais angustiante. Entretanto,
ela focalizava essas pessoas marginalizadas sem um julgamento prévio. Mais
bizarras sdo as fotos de pessoas “normais”, colhidas em poses distraidas que
as transformam em grotescas. Numa foto de mie e filho, os dedos da mae
parecem espremer a vida do filho, que olha fixamente para a cimera com
um rio de baba escorrendo-lhe da boca. Numa retrospectiva no Museu de
Arte Moderna em 1972, as imagens de Arbus pareciam tio feias que o publi-

¢o cuspia nas fotos.

“New York (Espelho Quebrado)”, Levitt, 1947 Lawence Miller Gallery
NY. 0 estdo dimio e Helen Levill mosiia & complexxrace @ 3 humanivade da
medor “fofograia de ru2
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ADAMS: 0 OESTE AMERICANO. Quan-
do tinha 14 anos, Ansel Adams (1902-
84) tirou a primeira foto, com uma
camera fechada Brownie, de picos da
montanha no Yosemite Valley. Nas seis
décadas seguintes ele tirou fotos do
Yosemite, sendo cada uma delas a tra-
ducio perfeita da natureza virgem.
€spago para cora-
¢do e imaginagio”, era como ele o des-
crevia. O notivel fotégrafo do oeste
americano nunca se cansou dessas ce-
nas. Montanhés e conservador, Adams
amou intensamente a vida agreste e
acreditava que “uma boa fotografia é
a plena expressao do que se sente”.
Juntamente com Stieglitz, Weston
e Paul Strand, Adams foi um ardente
defensor da fotografia “direta”. Evitan-
do angulos de camera artificiais, ele
visualizava antecipadamente a imagem
final numa cimera com formato am-
plo de visdo. Isso lhe permitia captar
a cena com riqueza de textura, meti-

“Campo enorme

culosidade de detalhes e um espectro tonal infinito do claro ao escuro. A qualida-
de da luz, acima de tudo, infunde drama nas cenas de Adams. As tonalidades
variam do branco mais alvo ao negro azeviche, dividindo a foto sem marcar zonas
distintas. Tendo formagio de pianista, Adams trouxe para a fotografia o mesmo
controle e técnica, conseguindo imagens de virtuose, de brilhante claridade. Se-
gundo ele, um fotdgrafo é "um instrumento de amor e revelagio™
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UELSMANN: TERRA DA FANTASIA. Um
w gue explor o bi-
totalmente diterente

rrv N Uelsmann (nasc
mann faz sanduiches de
s NCZAtIVOS SUPerpostos no
yinando essas iImagens sem

el "HI\.'I\‘, ele obtém ce-
ente irreais a partir de ob-
5. “"A mente conhece mais do
RO ¢ A Camera Consegue ver |,
ss¢. No inicio de sua carreira,
smann retratou mulheres como
ns de fertilidade, corpos nus
tando da relva, embutidos nas pe-
s ou Hutuando no mar. Seu traba-
tem mais sucesso quando ele
ysmiuta objetos comuns em simbo-

msolitos, que trazem "o mais pro-

{0 de um mundo de mistério, enig-

e realidade interna “Navegacio sem Numeros", Uelsmann,

THE STORY OF ONE WHO SET OUT TO STUDY FEAR [N N
Baldessari, 1 f
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FOTORREALISMO

Também conhevido como hiper-realis-
mo, o fotorrealismo vicejou nos Lsta-
dos Unidos de meados dos anos ses-
senta a meados dos setenta. Influencia-
do pl'l'.l ArLe pofr, esse estilo n-prmlul a
totogratia em pintura com tanta fideli-
dade que um critico o chamon de
“Leica-ismo”™. Para obter essa seme-
Thanga guase absoluta, o artista proje-
ta um slide na tela ¢ usa instrumentos
de arte comercial, como oairbrush. Na
pintura, a reproducio da realidade ¢ tao
pormenorizada que a tela rivaliza com
as obras do mestre quinhentista Jan van
Evck. Apesar do cariter tactual da su-
perticie, contudo, os fotorrealistas di-
terem de seus antecessores. O realis-
mo pos-moderno adota o eteito plano
da imagem na Gimera ¢ trata os obje-
tos como elementos de uma COMpPosi-
o abstrata.

HANSON:
ESCULTURA FOTORREAL

Se vocé fizer uma pergunta a um guarda de
museu e eie nao responder. nae se inte Tal
VE2 0 “Quarta Seja uma estatua de Duane
Hanson, As pecas em tamanho natural de Han
son vestidas com roupas redis. tem anta
semelhanca com oS vivos que. peno deias
as eslatuas de cera parecem absiratas

A partiir de moldes ce cera firados de
pessoas vivas. Hanson consirgd modelos en
libra de vidro € os complementa com peru
ca, oculos e j0ias de modo a nao se distin-
quirem ce uma pessoa de verdade, Seu “Tu-
ristas” {1970) inclui um senhor 10050 ves
lindo bermuda xadrez e camisa lorida, le
vando uma camera. Iripé ¢ lata de lilme. A
e5p0sd usa uma echarpe ma' ajambrada
sandalias douradas ¢ calga justa de polies-
ter. Na rua. as pessoas leriam ignorado es
ses turistas. mas ofham fasCinadas esses
especimes conhecidos quando $ao expos
105 numa galeria

A matoria dos fotorrealistas se ¢s-
pectaliza num determinado tema,
Richard Estes faz janelas nrbanas com
um retlexo perteito. Audrev Flack
pinta naturczas-mortas simbolicas,
Malcolm Morlev retraton viajantes
em cruzeiros de navio durante sua Fase
fotorrealista ¢ Chuck Close pinta ca-
necas ampliadas.

ESTES: JANELAS DO MUNDO. Richard
Estes (nasc, 1936) tira o melhor par-
tido da cimera. Seu foco perspicazem
cenas de rua tem maior profundida-
dede campo e precisio de detalhes a
longa distincia do que uma camera
jamais captou. Estes projeta a foto na
tela ¢ pinta as imagens num processo
semelhante ao de outro mestre do
realismo, Vermeer, com sua camera
obscura, Mas onde o tema de Vermeer
e a luz, o de Estes sio os reflexos.
Suas luminosas janclas de vidro
laminada contém um labirinto de ima-
gens superpostas. As telas retratam
um mundo claro, polido, mas a0 mes-
mo tempo um mundo de distorcoes ¢
ambigiiidade.

Outro fotorrealista gue pinta re-
flexos em vitrines ¢ Don Eddy (nasc.
1944). Quando adolescente na Cali-
farnia, Eddy tazia desenhos espalha-
fatosos aairbrush em pranchas de sur-
fe ¢ carros envenenados ¢ mais tarde
trabalhou como fotagrato. Suas telas
em technicolor fundem as duas téeni-
cay, realgando a precisio dos detalhes

e ahiperclaridade.

FLACK: NATUREZA-MORTA POS-MO-
DERNA. Audrey Flack (nasc. 1931)
tambdém tomou emprestado um tru-
gue dos artistas da Renascenga holan-

doesaz a pintura reoiites, vu naturez
morta com objetos que simbolizam a
brevidade da vida. As pinturas de
Flack, porém, tratam de temas do sé-
culo XX, como o feminismo. Cada
objeto ¢ uma alegoria do papel da
mulher no mundo moderno — como
a rainha do xadrez em "Queen” —
versitil, poderosa, mas em dltima ani-
lise, subordinada.
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“Fanny/Pintura a Dedo"”, Close, ' = ~ v 0
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CLOSE: CLOSE-UP. Desdde 1967, Chuck
Close (nasc. 1940) pintou gigantescas
fotos de passaporte de seus amigos,
Dominando uma téenich impressio-
nante, ele Prntlll'/. FeLtos pormenori-
zados que, a certa distineia, parecem
insolitas fotos de gigantes ampliadas.
De perto, porém, o espectador des-
cobre o processo de representagio da
imagem, pois Close emprega meios
nav-ortodoxos de pintura, como uma
imagem pintada com suas proprias im-
pressoes digitais, o que di a impres-
sdo de Hutuacio. Assim como a téeni-
ca pontilhista de Scurat, os muitos
pontinhos que formam a imagem pis-
cam para i fronte ¢ para tris na men-
te do espectador. Num momento ¢ a
magem escrita ¢ escarrada de uma
PESSOIL, € DO MOMENto seguinte ¢ um
padrio animado de manchinhas,
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NEO-EXPRESSIONISMO

L9735 s minimalistas escreviam obitudrios para a pin-

=ura. atirmando que o futuro pertencia ao video, 3 arte

itica ¢ 2 arte conceitual — rolimas espalhados pelo

por exemplo. Bem, assim como a morte de Mark

o Falecimento da Pintura foi muito exagerado. Nos

sitenta, @ pintura estourou com forga total. E nio a

wira de contetido zero, ou nio-cor, mas aquela que des-
a na cabega como misica heavy metal.

O novo movimento nasceu na Alemanha ¢ atingiu o cli-

ax da apreciacio internacional na década de 1980. Foi
chamado de Neo-Expressionismo porque reabilitou as
distor¢oes angulares ¢ o forte conteido emocional do
Expressionismo Alemao. O Neo-Expressionismo trouxe de
olta tragos que haviam desaparecido, como o contendo
reconhecivel, a referéncia histérica, a subjetividade ¢ a ¢ri-
tica social, Ressuscitou a imagem, a pintura de cavalete, a
escultura entalhada ¢ moldada ¢ a pincelada violenta, per-
sonalizada. Tijolos no chio ¢ prateleiras na parede ndo mais
iriam destrond-la. Enquanto a arte dos anos setenta era fria
como gelo, a dos oitenta era quente, guente, quente. Os
lideres foram os alemies Anselm Kiefer, Gerhard Richeer,
Sigmar Polke, Geory Baselitz ¢ os italianos Francesco Cle-
mente, Sandro Chia ¢ Enzo Cucchi. O Neo-Expressionismo
muarcou o renascimento da Europa como uma forga artisti-
ca reconhecida,

BEUYS: 0 GURU DO NEO-EXPRESSIONISMO

a0 Neo-Expressionismo foi Joseph Beuys (1921-86). Pro
1SIN0Y UME QEracao de jovens dlemaes a réexaminar
shes. Beuys erd um radical lanto na arie como na paliti
s acquerda do Partido Verde. queria regenerar a humanida
30 mundo era artista. Desviou 2 zlen¢ao da arté-en
arhista-gnquanto-ativista. Criou uma imagem mitica de
fervor religieso. seu credo revolucionario 3os

orensa
(1yS OECOre te Sua expenentcia na Quena
| Que Sempre usdva escon

Crimeda (o chape
ynades 1arlaros. Que 0 envolveram en
cido no frio abawo oe zero, Mais larde

YSLnCas

o - - 558 gar s 2m seus trabalhos. bem com

£ ) & . uggenhelm, havia umd grante banheira

gle axphs mihas o fello & de
e ¢ t ottty Beuys ol tambem em arhsty
perlormatico = AL ONAS. COMO & CONIVErsa Com um
coglho morto. Tal come e £Can UEMa0

0 pos-guena Betys

feenergizou 3 arle aiema

“Ag Pintor Descanhecido”, Kiefer, 1535 Comege Movon b it
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KIEFER: TERRA CALCINADA. C onsiderado pelo critico de arte
Robert Hughes “o melhor pintor de sua geragao nos dors
lados do Adiantico™, Anselm Kicter (nasc. 1943) se tornon
a estrela dos anos oitenta gracas & sua preferéncia pela arte
narrativa. O wema tratado por ele provoca forte reagior a
historia da Alemanha ¢ dos judens desde os tempos antigos
at¢ o holocausto. Kicfer representa seu tema central — o
tern calcinada — com tinta espessa, escura, misturada com
arcia ¢ palha, Desde cedo ele mostrou sua fascinagio pelas
atrocidades nazistas. Enquanto jovem artista de obras
conceituats, tirou fotos de st moesmo em uniforme nazista
fazendo a saudagio Sieg {Heil. " Nao me identifico com Nero
nem coms “I(l('l'", ("\' l‘\|\||u\n, "mas h'nhn U reencenar
um pougquinho do que eles fizeram a fim de entender a fou-
cura”

Os meios encontrados por Kicler para retratar o hascis-
mo nio sdo nada ortodoxos. Além de usar arcia ¢ palha, seus
guadros sio colagens de tinta acrilica, alcatrio, epoxi, lio de

cobre, chumbao derretido e sélido ¢ cacos de ceramica
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CLEMENTE: LINGUAGEM CORPORAL. Outro artista curopeu que om-

prega com sucesso o modo expressionista é Francesco Clemente (nasc.
19532). Em diversos veiculos (aquarela, pastel, afresco ¢ 6lea), Cle-
mente retrata estados alucinatdrios, pesadelos, mediante imagens de
partes fragmentadas do corpo. Estou interessado no corpo enguanto
condutor entre 0 que Mostramos 1o eXterior € 0 que SEeNtimos por
dentro”, ele disse.

Os retratos de Clemente revelam mais que o corpo humano nu.
Eles sugerem fantasias ¢ necessidades reprimidas que tanto repug-
nam quanto fascinam. Seus rostos sio sempre distorcidos pela ten-
sdo psiquica, @ la Munch, e apresentados em cores nao-naturais. Num
de seus quadros, dois pés exsudam uma substincia marrom parecen-
do sangue, tezes e lama.

BASELITZ: 0 MUNDO DE CABECA PARA BAIX0. O pintor ¢ escultor
Georg Baselitz (nasc. 1938), juntamente com Beuys, liderou o revival
do Expressionismo Alemado. Artista controvertido, desde 1969 re-
trata figuras de cabega para baixo a fim de mostrar seu desdém pelas
CONVENGOes.

Tal como Kicfer, Baselitz aborda a Segunda Guerra Mundial ¢
stas conseqgiéncias. Nos anos sessenta, pintava pilotos arrogantes ¢
pés rosados gangrenosos. Quando crianga, Baselitz testemunhou o
bombardeio de Dresden, em 1943, o que inspirou um trabalho im-
portante, "45". Essa obra consiste em vinte quadros grandes, em
madeira, de rostos de mulheres (de cabega para baixo). Os rostos sio
propositalmente distorcidos parecendo aterrorizadas bonecas Raggedv
Aun de pele rosada ¢ cabelos vermelhos. Transcendendo o efeito co-
mico, aparece a madeira violentamente marcada, em que as imagens
atacadas com cinzel, serra elétrica ¢ plaina parecem estar sob fogo

Virgwua Mosews of Fre Ails. Rachineas Cier
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TIACUNNE

cerrado. Violentos vortices de cunha ¢ goiva giram para fora dos ros-
tos, como marcas em vitimas de um bombardeio.

BASQUIAT: MENINO IMPOSSIVEL. Jcan-Michel Basquiat (1960-88) morreu de
overdose aos 28 anos, Enfaut Terrible dos anos oitenta, ele viveu, pintou ¢ mor-
reu violentamente. :

Pintor autodidata fugido da escola, Basquiat deixou sua primeira marca por
volta de 1980, pichando slogans nos muros no centro de Nova York. Um dos dois
membros do time conhecido como SAMO (same old shit) |sempre a mesma
merda], cle deivou observagoes sociais andnimas do tipo: “Passeando no conver-
sivel de papai vom dinheiro do fundo de custadia”, ou "SAMO, antidoto para a
hahoseira nourean-ondé”, Descendente de haitianos ¢ porto-riquenhos, em 1981
Basquiat comegou a pintar ¢ foi imediatamente tomado pelo mundao da arte,
Suas telas intensas, frencéticas, atulhadas de caracteres tipicos do graffiti ¢ das
figuras de quadrinhos, fizeram dele um superstar do Neo-Expressionismo.

Durante alguns anos ele trabalhou com seu amigo ¢ mentor Andy Warhol,
antes da morte de Warhol, em 1987, Sua dgil arte de rua transmite a violenta
energia e a movimentada espontaneidade do ritmo rap. Com seu ritmo acelera-
do ¢ seu estilo de vida autodestrutivo, Basquiat teve os 15 minutos de fama
previstos por Warhol, tornando-se lenda e vitima da cena superaquecida da arte
dos anos oitenta.



A drte nos anos noventa ¢ tio diver-
sificada quanto o mundo pés-Guerra
Fria. Sezuindo o ritmo das nagoes, que

cor com a rapidez de

iloes, tambdém a arte ¢ncontra-se
stado de fluxo. Ainda assim, hé
tas atitudes recorrentes, gue man-

exemplo: a arte dos anos noventa nada
se nao lor politica, Instalagoes car-
regadas de textos exortam o especta-
dor a refletir sobre temas como a epi-
demia de AIDS, os problemas am-
bientais, 08 sem-teto, racismo, Sexo €
violéncia. Os materiais e os formatos
sio tio variados quanto os temas ¢ ad-
mitem formasalternativas, comoaarte
performatica, géneros hibridos, como
4 arte derivada da fotografia, ¢ conti-
nua se multiplicando. Os pés-moder-
nistas podem afirmar que a rejeigiao
modernista da realidade estd obsoleta,
mas 0 processo de reinvencio da arte
mtinua inabaldvel,

APROPRIACAO: A ARTE DA RECICLA-
GEM. Um conceito-chave do Moder-
nismo esvaziado pela arte dos anos
wnia ¢ a idéia de arte objeto, do
riginal feito & mio. Esperava-se que

essa obra magna fosse a afirmacao
definitiva, o produto tinal do progres-
so gradual do artista. Esquecam o pro-
gresso, diziam os pés-modernistas,
para quem “novo” ndo equivalia ne-
cessaniamente a “melhor”. O uturo
da arte jaz mais no passado do que na
imaginagio individual

Os artistas passaram a s¢ apro-
priar de imagens de fontes diversas,
como fizeram os artistas pop, mas re-
correndo tanto a historia da arte ¢ 3
mitologia quanto a4 comunicagio de
massa. Combinavam imagens preexis-
tentes com as suas proprias (Como nos
trabalhos de Julian Schnabel ¢ David
Salle), ou apresentavam imagens
;:pmprmdun como se tossem suas (as
montagens de obras famosas de
Louise Lawler, as 6bvias falsificacoes
de obras-de-arte de Mike Bidlo, as
torogratias que Sherrie Levine tirou
das forografias de¢ Edward Weston).
Jeft Koons remoldou pegas kitsch,
como um coelho inflivel, em ago ino-
xidavel. Trilhando caminhos familia-
res, os artistas da apropriagio busca-
vam anexar a forga dos originais ¢ a0
mesmo tempo revelar sua forga de
manipulagio como propaganda

My
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“Sem Titulo (Que Belos Musculos Voce Tem!)", Kruger, 173

“Espe

ranca”, Schnabel, 1957 W

ARTE DERIVADA DA FOTOGRAFIA:
REPRISE. Uma forma da arte de apro-
priacio usa imagens forogriticas em
combinagoes inesperadas, de modo a
reinterpretar o historia ¢ comentar te-
mas sociopoliticos. Apoiando-se mais
na reproducao industrial do que na
imagem feita & mao, essa nova forma
de arte hibrida fragments, sobrepoe ¢
justapde imagens fotogratadas (como
nas fotomontagens amareladas, gastas,
de Doug ¢ Mike Starn, conhecidos
como os gémeos Starn), a fim de mu-

dar seu contexto e seu significado

KRUGER: BARRAGEM DE CARTAZES.
Nascida em New Jersev, Barbara
Kruger (nasc. 1945) corta imagens fo-
iﬂurnh\';l\ € COStura Com textos, numa
arte feminista apaixonada, que causa
impacto. As agressivas polémicas de
Kruger empregam um estilo grifico de
arremedo da propaganda, com imagens
de confronto que tomam de assalto’o
espectador. "Quero falar ¢ ouvir per-
guntas imp\-rtlm'nh's ¢ comentiarios
grosseiros” disse ela. "Quero estar do
lado da SUrpresa ¢ contra as certezas

.
dos guadros ¢ da propriedade



“Sem Titulo # 228", Sherman,

LONGO: A CIDADE E 0 CINEMA. O
artista americano Robert Longo
(nasc. 1953) se intitula "o anti

cristo da midia, retornando i cul-
tura que me criou”. Lider da apro-
priacao, cle transforma imagens co-
mercians ¢ cimnematicas ¢m pintu-
ras de alto impacto, com dimen-
sd0 de cartazes, que projetam i vio-
léncia ¢ a ameaga da cidade a nos-
te. Seus trabalhos imensos, fortes,
em mulumidia, fervitham de inten

sidade, cmpr

1

1.\n|!n o estilo al

mente contrastante da comunica
¢io de massa para manipular o rea
¢ao do publico, "Quero que o es
pectador veja alguma coisa a0 mes-
mo tempo bela o horrivel™, diz
Longo. “Procuro uma forga positi-

VA imagem negativa,’
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SHEFM‘”.’ MELODRAMA EM TRAJES
DE EPOCA. A artista americana Cindy
Sherman (nasc. 1934) se especializou
em auto-retratos fabricados, nos quais
totografa a si mesma vestida como
esteredtipo de Hollvwood ou de pin-
turas dos Grandes Mestres. Nos anos
setenta ela “estrelou” filmes imagina-
rios om pn-(n-w?\:.lm 0, I‘.I\('.l\l\\\ ocm
clichés do cinema noir dos anos cin-
quenta, Imagens siowladas de ingénua
aterrorizada de olhos arregalados tra-
zem implicitos o sexo ¢ a vieoléndia,
hem como as mitagoes dos papdis te-
mininos tradicionais sempre Vit
ma, nunca conquistadora,

Nos anos oitenta, seu trabalho
mudou para grandes impressos colo-
ridos, em que ela se fantasia tanto de
mulher como de homem, mas sem-
pre de personagens extraidos de obras-
primas. No entanto, por mais que cla
seassemelhe a um monge de Holbein,
uma cortesd de Fragonard ou uma
matrona de van Evck, suas recriacoes

yente artificias, enha-

sdo deliberad:

tizando togues obvios da falsificagio,

COmMo um nariz postigo, peruca ou

peito de Litex. Embora esses auto-r
tratos Iraudulentos paregam um
estrelato narcisista, sao “retratos da
emociao personificada”, afirmou
Sherman, “e ndo retratos meus”. Seu
nl\u'{l\n .HEIIH[[\!H ¢ lento fazer as
pessoas reconhecerem alguma coisa

delas mesmas, ¢ nao minhas.’

“Cindy", Longo,
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ARTE NARRATIVA: TEMPO DE HISTO-
RIAS. A arte dos anos oitenta viu o
renascimento da pintura como uma
maneira acessivel de contar historias,
As telas monocromaticas de Mark
Tansev exibem uma versio imaging-
rio da histéria, como a ocupagio do
SoHo por tropas alemas (uma
astuciosa manobra contra a tomada da
irte pelo Neo-Expressionismo ale-
mio). Faith Ringgold combina texto
¢ imagem em colchas de retalhos que
recontam a vida das mulheres negras.,
Os gquadros feministas de Sue Coe
recordam eventos do tipo "Mulher
Entra no Bar — E Estuprada por 4
Homens — Enquanto 20 Homens
Assistem”™. Os quadros declarada-
mente politicos de Leon Golub pro-
testam contra a guerra ¢ o abuso de
poder. Para Golub, a arte nido ¢ con-
tortiavel nem agradivel, mas deses-
tabilizadora: "A obra deve conter uma
provocagcio.” OQutros que empregam
imagens para divalgar interesses au-
tobiogrificos sio David Hocknev
{com suas piscinas, palmeiras ¢ foto-
montagens da California), Jenniter
Bartlert (que explora facetas multi-
« de uma cena em séries de ima-

gens), Susan Rothenberg (em suas
plumosas pinturas de dangarinas) e
Elizabeth Murray (que fragmenta
objetos domdésticos em misteriosos

quebra-cabegas detonados).

FISCHL: PSICODRAMA BURGUES. O
pintor nova-iorquino Eric Fischl (nasc.
1948) estourou no mundo da fama
com "Sondmbulo”, em 1979, quadro
que mostra um adolescente mal-en-
carado se masturbando numa piscina
infantil no quintal. Os criticos rece-
beram suas inquictantes imagens
como uma dentincia do fracasso do
sonho americano. Tal como nos con-
tos de John Cheever, os quadros de
Fischl, na superficie, mostram ame-
nidades ordindrias, mas o subtexto
exala solidio, desespero ¢ horror. Se-
xualmente carregadas, as imagens da
vida confortivel da classe média ame-
ricana guardam um laivo de “tem al-
guma coisa esquisita nesse gquadro™
As historias sugeridas nas telas exi-

“Uma Visita A’ Uma Visita Da/ Mha™, Fischl 100 S

h

1 LRI Coniee

gem a participagio do espectador para
resolver suas ambigiidades.

Depois de retratar a cidade de
Levittown como Gomorra, Fischl vol-
tou-se¢ para locars mais exoticos, am-
bientando suas exuberantes cenas no
Caribe, no Marrocos, na India ¢ na
Riviera. Apesar do brilho polido
ironizando folheros de viagens, o peri-
20 ¢ 0 Cnigma CStio sempre i espreita
“A nova pintura ¢ meu ser no mundo; a
outra era sobre o mundo em mim”, dis-
se Fischl. "Sao igualmente aterradoras.”

“Uma Visita A/Uma Visita Da/
Hha", por exemplo, contrasta prospe-
ros turistas indolentes banhando-se na
ignorincia do mundo vielento que
ameaga a classe trabalhadora negra. O
que une as duas metades do diptico ¢
a nuvem de l\‘mpk‘\‘t:ld\‘ se formando
sobre os despreocupados brancos em
férias, tempestade que traz a morte
aos vulnerdveis nativos. Nas palavras
de Fischl: “Tento criar o efeito de algo

nio dito.”




ARTE GRAFFITI. Bascado na palavra
italiana para “rabisco”, graffiti sio
palavras, desenhos, expressoes ou
garatujas rabiscados em muros ¢ pa-
redes, Encontrado até nas tumbas do
Egito, o graffiri toi levado aos esti-
divs pelos pintores Cy Twvombly, o
francés Jean Dubuttet ¢ o espanhol
Antoni Tapies. A verdadvira arte do
graffiri ¢ uma arte das ruas, Armados
com pincel ardomico ¢ latas de spray,
milhares de graliteros marcaram a
cena urbana nas décadas de setenta
¢ oitenta, cobrindo vagdes inteiros
do metrd de Nova York com pala-
vras ¢ imagens derivadas de quadri-

nhos ¢ desenhos animados

ARTE POLITICA. N arte dos anos oi-
tenta ¢ noventa, as palavras sdo tal-
Vez o importantes (uanto as ima-
sens, quando textos-denincias se
impaem aos fregiientadores de mus-
seus. Muito da arte puramente visual
tem wm evidente apelo feminista,
como nas obras de Mary Kelly. A ins-
talagio "O Jantar” (1979), de Judy
Chicago, inchui uma "mesa” ¢ lugares
marcados representando as grandes
mulberes da histaoria. Artistas da
performance como Laurie Anderson,
Karen Finley e Eric Bogosian também
discursam contra o sexismo, o ragis-
MO ¢ A INUSTICH CCONOMIca em mo-
nologos teatrats na multimidia da arte.
Em sua peca perfornitica “A Ovelha
Negra”, Finley esgoela sua indignagao
diante da estrutura do poder mascu-
lino ¢ hranco, Trajando apenas calci-
nhas ¢ lambuzada de chocolate simu-
lando excremento, Finley usou seu
corpo camo simbolo da degradagio

da mulher

ESCULTURA POS-MODERNA. O dlco
sobre tela pode ter retornado 3 pin-
tur, mas i anica verteza sobre a es-
cultura contemporanea ¢ que a bigu-
ra sobre pedestal desaparecen hid mui-
to tempo — ¢ pru\.rn'lnu'ntv para
sempre. Diversas tendéncias se evi-
denciam, contudo, tais como o ¢m-
prego de um amplo legue de mate-

riais; de bonecas a mobilias ¢ produ-
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tos industriais, Mario Merz, lider do
movimento italiano Arte Povera (que
significa “arte pobre”), usa borracha,
jornais, fardos de feno e tubos de neon
em suas pegas em forma de iglu. Re-
fletindo o entusiasmo atual com a ve-
locidade ¢ a tecnologia, outros escul-
tores usam pegas de maquinas para in-
corporar movimento 3 obra. Mark di
Suvero, ex-operador de guindaste,
solda eixos de ago em formas abstra-
tas cinéticas que rodopiam como
mastodontes cambaleantes.

Tanto o americano John Cham-
berlain como o escultor frances César
cencontraram verdadeiros tesouros nos
cemiténos de automaéveis. As ferra-
gens retorcidas de paralamas empena-
dos ¢ carros destruidos em batidas sdo
ainda mais torcidas em macabras tor-
mas de metal, tdo impressionantes
quanto restos de desastre na beira da
estrada.

As instalagoes estao na moda, abran-
gendo desde os apelos pela justica no
Terceiro Mundo, do artista chileno
Alfredo Jaar (nasc. 1956), até¢ os am-
hientes de fantasia, gue lembram jar-
dins coloridos subaquiticos, da ameri-
cana Judy Phatt.

A escultura semi-abstrata referida
a objetos reconhecivers ganha vida nas
maos dos artistas americanos Martin
Purvear (nasc. 1941) e Nancy Graves
(nasc. 1940). As pegas de bronze mol-
dado ¢ pintado de Graves sio explo-
sous ladicas de formas estranhamente
enxertadas, como tolhas de laivanda ¢
leque de palmeira rodopiando no ar
Purvear ¢ conhecido por seus magni-
ticos trabalhos ¢y madeira.

A arte ligurativa ¢ simistramente
cvocativa nas obras da americana Kiki
Smith (nasc. 1934), que baseia sua os-
cultura no corpo humano, “nosso vei-
culo primério para experimentar o
vida™, Pouco depois da morte de sen
pai, o expressionista abstrato Tony
Smith, Kiki produziu uma pega ao
mesmo tempo assustadora ¢ con-
soladora: um vidro de conserva con-
tendo uma mio de cera revestida de
algas, flutuando em dgua verde-csou-
ra. Formada em Téenica de Emergén-
cia Médica, Smith apresenta o corpo
simultaneamente como um fragil es-
pécime clinico ¢ como um vaso es-
piritual com forte capacidade de re-

CUPOTACAo,
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0 QUE ESTA ACONTECENDO AGORA. A arte nos anos noven-
ta. assim como a vida nesta década, reflete o instivel cre-
pusculo do século XX, Oferece mais perguntas que respos-
tas, mais desafios que certezas, Como disse o pintor con-
temporianeo Mark Tansey, "Um quadro pintado ¢ um veicu-
lo. A zente pode desmontid-lo na garagem ou entrar nele e ir
para algum lugar”, Até o momento, a arte dos anos noventa
abrange do figurativo ao abstrato, do “engragado™ ao "sé-
rio”, do feito @ mao ao fabricado por meios mecinicos. Se-
suem-se alguns dos artistas que emergiram na cena atual ¢
os estilos que os colocaram no mapa:

ROBERT ARNESON — artista da Califérnia, fundador da Fuak
Art com bustos de ceramica intencionalmente vulgares
ASHLEY BICKERTON (nasc. 1959) — conhecido por escultu-
ras abstratas em paredes com espessas crostas de tinta
ROSS BLECKNER (nasc. 1949) — pinturas abstratas de gran-
des proporgoes com sutis variacoes de cores € motivos
CHRISTIAN BOLTANSKI — artista conceitual francés especia-
lizado em instalagoes

JONATHAN BOROFSKY (nasc. 1942) — cria grandes instala-
¢oes em veiculos misturados, com pintura, escultura, tes-
to, video ¢ objetos encontrados

SOPHIE CALLE — urtista francesa vonhecida por fotos-
seqiiéncias narrativas

JIM DINE — pinta imagens pop: ferramentas, roupées, cora-
coes

ROBERT GOBER (nasc. 1954) — explora a carne ¢ 0 corpo em
esculturas feitas de cera e cabelo humano

GROUP MATERIAL e GRAN FURY (inclui David Woinarowicz,
1945-92) — exposicoes coletivas de dois artistas ativistas
tratando de temas relativos a AIDS

GUERILLA GIRLS — cxposicio coletiva de artistas esquer-
distas que produzem pdsteres de protesto contra censura,
sexismo (exemplo: Mona Lisa com folha de tigo cobrindo a

boca)

REBECCA HORN — combina pecas mecinicas que se mo-
vem em instalagoes feministas

JORG IMMENDORFF — nco-cxpressionista alemio obceca-
do com temas politico-sociais

ALEX KATZ — imagens radicalmente estilizadas em pinturas
limpas, tigurativas

MIKE KELLEY (nasc. 1954) — assinatura do trabalho: bone-
cas ¢ animais de pano, velhos e sujos

BRUCE NAUMAN (nasc. 1941) — artista conceitual conheci-
do por cabegas moldadas em cera ¢ videoinstalacoes

NAM JUNE PAIK — “pai” da videoarte

ANTOINE PREDOCK (nasc. 1937) — excéntrico arquiteto do
Novo México, que venera local e paisagem

TIM ROLLINS (nasc. 1953) ¢ K.O.S. (Kids of Survival) [fi-
lhos da sobrevivéncia] — trabalho conjunto do artista com
adolescentes do South Bronx que pintam em piginas de
livros

RICHARD PRINCE (nasc. 1949) — artista de apropriacio que
inventou a “re-fotografia”, ou fotografia de fotografia; faz
também quadros de quadrinhos em silk-screen

LUCAS SAMARAS (nusc. 1936) — cria imagens surreais alte-
rando fotografias

NANCY SPERO (nasc. 1926) — artista feminista que superpoe
imagens ¢ linguagem escrita

DOUG e MIKE STARN (os gémeos Starn, nasc. 1961) — ma-
nipulam, desfiguram e recombinam fotografias

PAT STEIR (nasc. 1940) — conhecida por cascatas abstratas
de tinta, inspiradas em cachociras

PHILIP TAAFFE (nasc. 19335) — faz pintura abstrata com-
posta por motivos bizantinos

CARRIE MAE WEEMS (nasc. 1933) — fotos em preto-e-bran-
vo, borradas, com iluminagio esdrixula, combinadas com
textos (exemplo: “Figuei ao lado de homens por tanto tem-
po que esquect que as mulheres tinham um lados”)

TERRY WINTERS (nasc. 1949) — pinta formas organicas em

COres terrosas
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Copley, John Singheton, 73,73

Capo de Vernme, O, 106, 107
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Coarbet, Gustave, 84, 84, 95, 103, 108, 128
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Delacroix, Eugene, 70, 77, 77, 78, 78, 95, 173
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Demuth, Charles, 141

Denls, Maurice, 119

Der Blave Reiter, 14243

Derain, Anded, 130-31, 131

Descida da Cruz, 30, 50

Dia Um, 166
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Diuheiro do Triburo, O, 32, 32
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Donatello, 33, 33, 110
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Eakins, Thomas, 86, 86

Ecole des Beau-Ants, 110, 126-27, 132

Eddy, Don, 187
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Eiffel, Alexandre-Gustave, 90, 90
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El Grovo, 45, 45
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Estilo Internacional, 146-47, 180, 182
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Familiar Peale, A, 72,72
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Guernicer, 137,137, |57
Guzgenbeim Museum, Nova York, 147
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Happenings, 173, 176
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Judd, Donald, 177, 177, 182
Jugendstil (Estilo Jovem), 91
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Klee, Paul, 143-44, 144

Klein, Yves, 177

Klimt, Gustave, 142

Kline, Franz, 158, 164), 160
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Movimento Artes ¢ Oficios, 90
Mudher Awdando. 23
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Nuscimento de Véns, 33,33
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Nevelson, Lovise, 165, 165
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Newman, Barnett, 166, 166, 167, 172

Nidper, nicéphore, 92, 92

Nighthawks, 156

Nightwatch, The, 54, 54

No Moulin Rowge, 113,115,115
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Noguchi, Isamu, 161

Noite Estrelada, A, 112
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O Koelle, Guorgia, 141, 141, 134,173
O Sullivan, Timothy, 93,93
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Oldenbarg, Claes, 174, 176, 176
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Opera dee Paris, 126, 127

Orfen, 125,125

Ox Embaixadores Frinceses, 32,42

Os Olto, 141

Pagenini (Delacroix), 78
Puagenini (Ingres), 78
Palladio, Andres, 39, 39, 182
Pantedo, 16
Pupa Inocéacio X, 61
Partenon, 14, 14, 16, 68
Parterre du Midi, Versalhes, 63
Piissara no Espago, 133, 133
Pussaro, 21
Paxton, Joseph, 89, 89
Peale, Charles Wilson, 72, 72
Poi, 1. M., 180, 180
Peixe Donrado e Esculturn, 134
Pennzoll Place, Houston, 180, 180
Pequena Bailarina de 14 Anos, A, 107
Peregrinagio o Cltera, 1, 04
Periodo Barroco, 46-6%
Catlivo, 46
do Nuorte, 46
Espanhol, 60-61
Flamengo, 5051
Holandis, 52-36
Inglis, 37-39
Italiano, 47-49
Perioda Bizantino, 24-25, 45
Periodo Gético, 24, 27-29
Catedrais, 28-29
Tapeqaria, 29
Persisténcia da Memdria, A, 151,151
Perspectiva, 32, 89 .
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Lincar, 32-33
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136, 136-38, 137-138. 141, 144,150, 157
Pier ew Espiral, 21
Pieta, 36, 36, 69
Pinkham Ryder, Albert, 125
Pintur Ritwal na Arein, 20
Pirdmide de Vidro, Lowvre, 7, 180
Piramides, 7, 7, 1011, 11, 180
Pissarro, Camille, 105-6, 108, 116
Policleto, 14
Pollock, Jackson, 21, 98, 128, 15839, 159, 161,
16G7-68, 172
Pompéia, 19, 19, 25, 25, 68
Pant du Gard, Nimes, 18
Ponte dox Seis. 54
Pontithismo, 114, 187
Pouro de Treongiilidede, 167
Pop Art, 148, 168, 174-77, 185, 187, 190
Pré-, 172.73
Partdo, O, 160
Pds-Impressionisme, 112-23
Pas-Modemismao, 168, 180-82, 187, 190-94
Poussin, Nicolos, 48, 62, 62, 68, 79
Powers, Hiram, 72
Praxiteles, 14
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B henbery, Robert, 160, 172, 172, 173-74
Ricsowzraph 1928, 152, 152
Realesmo Sodial, 15557
Roaliomo, 8388
detinivao, 89
totorrealismo, 88, IN7
frand s, SA
norte-americano, 85-88
swvial, 153-57
Redon, Ocdilon, 119, 124225, 125
Refercto do Cego, 136
Retorma, 42, 44, 30
Regwonalisma, 155-36
Reimy, Catedral dv, 27, 29, 20
Reinharde, Ad, 161, 170, 172
Rembrandt van Rijo, 46, 54, 34-35, 55, 72,121
Renascimento, 30-46, 83, 96, 100, 130, 141
alemdo, 42, 43
alte, 342349, 44, o
o norte, 40-43
espanhol, 43
"uﬁ'nlim'. 3“. 32-34. 3“
holandés, IN7
nivio, 33
taliono, 34-40, 42
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105, 1
Ressurreigao, 45
Retrate da Princesse de Broglie. 70,70
Retrate de Ambroise Vollurd, 136, 138
Retrato de Charles L. Smith, 92
Retreto de Paul Revere, 73, 73
Revival gotice, 76
Revnolds, Sir Joshua, 50, 58, 38, 88
Rietveld, Gernt, 146
Ruis, Jacob, 94, 94, |57
Riloy, Bridget, 176
Rivera, Dicgo, 21, 157
Rivers, Larey, 71
Rocowd, 463
Rodin, Auguste, 13, 110, 110-11, 111,133
Romantisime, 70, 76-83, 112
framés, 70-78
inghés, 79-80
norteamericine, S1-82
Rosicen, pedra, 8
Rothhao, Mark, 166, oo
Rowanlt, Georges, 1340, 132, 132
Rovswean, Henn, 124, 124
Rubens, Sie Poter Panl, A6, 50, 3051, 57, 108, 117
Rusdael, tcohyvan, 52, 53, 53
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Salio dos Expelhios, Versailles, 63

Salomé, 1, 91
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e George Revnolids, 86

San Cardo alle Quattre Fontane, 44, 49

Seto Jerinrimo, 43

Sarah Bernhardt, 94, 04

Sargent, John Singer, 6] 88, 88

Schiele, Egon, 142

Schnabel, Julian, 175, 175, 190, 190

Schwitters, Kurt, 148

Segal, George, 176, 176

Selecoes, 178

Sem Tiruwlo # 228 {Sherman), 191

Sen Titnlo (Haring), 193

Sem Tirdo (Judd), 177
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(Kruger), 190

Sent Titnlo (Still), 161

Senmeador. O, 84

Seurat, Georges, 18, 112 113 114, 114, 187

Severini, Ging, |34

Sczessionstil, 911

Shabhn, Bem, 1356, 158, 16061

Sheeler, Charles, 141

Sherman, Cindy, 191, 197

Shinn, Everett, 154

Siga Vare, 176

Signag, Paul, 109

Simbolismo, 119, 124-25

Sintstrat Dobra, 170

Sisley, Alfred, 105

Sky Cathedral, 165

Stoan, John, 154, 154

Shoop, Nassau, 85

Smith, David, 163, 165

Smuth, Kiki, 193

Smith, W Eugene, 184

Smithson, Robert, 27, 178

Sroesra LN, Phelps Stokes, 38, 38

Sva. Richard Brinshey Shesidan, 88, 88

St. Sernin, mapa de, 26

St Trophinwe, 27

Stells, Frank, 170-71, 171

Stieglitz, Alfred, 141, 133, 153, 184-85

Still, Clvtford, 161, 1o/

Stonchenge, 3, 5

Strand, Faul, 183

Stuart, Gilhert, 73, 73

Sudduth, Jimmie Lee, 162

Sullivan, Louis, 126-257, 127, 147

Sumrios, b

Surrcalismo, 23, 41, 112, 124, 128, 149.32, |38,
39, 164, 172

Talhot, William Henry Foy, 92.93, 03
Yirlende ddix Serpente, 21

Tanguy, Pere, 102

Tanner, Henrv O, 86

Tapies, Antoms, 193

Tatlin, Viadimir, 140, 140
Tempictto, Roma, 39, 30

Terceira Classe, A, 153, 153

The Woodshed, 156

Thorean, Henry Dovid, 81
Ticlane, 38, 38, 10]

Tiepoly, Guovanni Battista, 38, 4o

Titfany, William Comfort, 91,9/, 173

Tz, Hgurino dovrado do rer, 20 &

Toilete Mole, 176, 176 y

Tomhn, Bradley Walker. 161

Torre de Babel, 5, 6

Totem, 20

Towhwsse-Lavtres, Henrde, 112, 113, 115, 115

Trabalhos ma Torra, 21

Tragano, coluna de, 17

Teés Banleiras, 173,173 )
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Turner, J. M. W, 7980, 80, 102
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Como seu trabalho influenciou

a arquitetura de hoje? As segoes sobre
o Renascimento e a arte Barroca,

o século XIX e a época moderna
mencionam todas as principais figuras
de cada momento, ao mesmo tempo
em que explicam o contexto cultural
a partir do qual a arte evoluiu.

O paréagrafo de abertura de cada se¢ao
retine as informacoes, indicando

os eventos histéricos significativos que
moldaram o mundo e a arte.

Arte Comentada nao tem teorias
complicadas nem preferéncias
autorais. Fm vez disso, da ao leitor um
conhecimento basico com o qual
trabalhar e formar opinidao propria.

Se vocé quer tornar mais agraddvel sua
préxima visita ao museu (mesmo que
seja a primeira), o melhor lugar para
comecar é Arte Comentada.

Sobre a Autora

arol Strickland tem uma
qualificagao Unica para conduzir
esta excursao pela histéria da arte.
Ph.D. da Universidade de Michigan,
dispoe de sélida base-académica.
Os artigos que escreve regularmente
para o New York Times;%@ Christian
Science Monitor, 0 WallStreet Journal
e para a revista Arts and Antiques,
além de viérias outras publicagoes mais
populares, atestam sua capacidade
- para escrever para o grande publico.



ARTE

COMO CONHECER ARTE

Arte Comentada tira a histéria da arte do dominio dos manuais
enfadonhos, conduzindo-a a um mundo com apresentacao
dinamica, ensaios sucintos de uma péagina e explicagbes em colunas
separadas. Esses dispositivos gréficos elevam a capacidade do leitor
para reter uma quantidade impressionante de informagao, mesmo
em leitura répida. Uma breve revisdo de legendas e colunas laterais
fornece um curso relimpago de histéria da arte. Incorporando mais
de trezentas ilustragées (um tergo em cores), Arte Comentada
busca nos préprios elementos da arte — composicdo, movimento,
equilfbrio, cor e desenho — uma abordagem visual e textual que um
livro comum nao oferece. De Stonehenge ao Guggenheim, de

Holbein a Warhol, a linguagem da arte € clarificada em cinco segées.

O Nascimento da Arte:
DA PRE-HISTORIA

A IDADE MEDIA

, | As raizes da pintura, da
escultura e da
arquitetura definidas.

“Assim como a muisica, a arte
¢ uma linguagem universal.
Ver uma obra-de-arte é sempre

condensados em 208 pédginas
de forma a oferecer o
CQ hecis f_Oﬂ 554 io.”

—CAROL STRICKLAND
da introdugio
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O Renascimento da Arte:
A RENASCENCA E O BARROCO
O:s artistas redescobrem como
representar a figura humana de
maneira realista, superando
O Século XIX: limitagoes técnicas.
O NASCIMENTO DOS "ISMOS"
A Franga mantém a lideranca
artistica nos duzentos anos
seguintes, 2 medida que os
estilos surgem e desaparecem.
O Século XX:
ARTE MODERNA

O:s estilos mudam a cada década;
cresce a tendéncia para a arte
nao-representativa.

O Século XX e além:

ARTE CONTEMPORANEA

A experimentagao continua,
enquanto estilos, materiais e
técnicas mudam rapidamente.

Visite-nos: http://www.ediouro.com.br @






