\RTE COMENTADA

Da Pré-Historia ao Pos-Moderno

Observe o véu didfano.
Leonardo langou 0
sfumato, as camadas de
brilho "3 maneira de
fumaca, sem linhas ou
fronteiras”.

Contato do olhar.

O contraste com 0
sorriso contido propicia
0 mistério.

Fundo animado.

Picos agudos, estradas
Sinuosas, dguas ao
longe. As linhas
convergentes atrds da
cabeca da Mona Lisa se
chamam "perspectiva
com um dnico ponto
de fuga".

Leonardo Da Vinci.
Pintor, escultor,
arquiteto, engenheiro,
inventor, cientista.
Homem de grandes
idéias, nem sempre
realizadas. Muitas obras
inacabadas. Carreira de
apenas trinta quadros.

Pintado em (1503-07)
Oleo sobre painel de madeira. Em exposigao permanente
no Louvre, protegido por antecdmera de vidro.

Carol Strickland, Ph.D.

Antes de Mona Lisa:
As pinturas eram
afrescos, miniaturas,
painéis em mobilias.
Depois: Pinturas de
cavalete, emolduradas,
exibidas em prateleiras
ou penduradas na
parede.

2 5@3!05 antes de
“Mona Lisa:

Deidades idealizadas.
Depois: Seres humanos
de corpo inteiro, estilo
realista.

Sorriso enigmitico.
Mistério até o fim dos
séculos. Cantores,
muisicos, bufoes se
exibiam para manter
Mona Lisa “cheia de
contentamento’
enquanto posava.

Maos grandes.
Leonardo estudou
anatomia e dissecava
corpos para reproduzir
com exatiddo as formas
humanas.

Quem é ela?

Muito provavelmente,
insignificante em termos
hist6ricos. Possivelmente
a esposa do mercador
florentino Francesco del
Giocondo.
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xiste um paradoxo na cultura

ocidental. Em cada cidade

importante, os museus de arte sao
motivo de orgulho, as mais venerandas
instituicoes publicas — a grande arte
do mundo esté ali para todos verem. «
No entanto, para muitos, 0 mundo da
"Arte" permanece inacessivel, perdido
nas brumas do jargao e de teorias que
talvez tornem a prépria obra-de-arte
inapelavelmente inacessivel. S

Arte Comentada desmitifica a histéria

da arte. F uma compilagdo breve, em 1
terminologia clara, da pintura nas ,
cavernas a arte conceitual, que nao fala |
com o leitor de cima para baixo, nem
pressupoe uma educagao prévia em

arte. E, o que é mais importante,

nunca entedia. A diagramacao

dindmica, com ensaios sucintos de

uma pégina, os freqientes

comentdrios laterais e as abundantes
ilustrac6es em cores incorporadas ao

texto fazem de Arte Comentada um

livro agradavel e uma fonte de

referéncias autorizada, para ser lido do
comeco ao fim.

As secoes sobre arte antiga e medieval
enfatizam a relevancia e o contexto
histéricos: que tipo de povo teria sido
preciso para construir as piramides do
Egito?
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“A Jangada

da Medusa”, Gericault,

e Parnis

INTRODUGAO:
COMO OLHAR UM QUADRO

Assim como a musica, a arte ¢ uma linguagem universal, Ver uma obra-de
arte € sempre uma experiéncia agraddvel, mas aprecid-la integralmente exige
certo conhecimento. Arte Comentada contém 25 mil anos de historia da arte
condensados em 208 paginas de forma a oferecer o conhecimento necessirio.

Arte Comentada apresenta informagoes hisicas da maneira mais simples pos-
sivel, com minimo de jargdo técnico e riqueza de adendos biogrificos e anedéticos
que conferem uma dimensio humana ao mundo da arte. O livro é pontuado por
observagoes, sumirios e quadros comparativos para ajudar o leitor a absorver ¢
reter pontos importantes.

Este livro oferece diversos instrumentos criticos para a formagio de um jul-
gamento estético independente. Contudo, o melhor a fazer com esses instrumen-
tos serd aplica-los para descobrir por que um quadro em especial desperta suas
emogoes, ou por que o deixa indiferente. Quanto mais fregiientes forem suas vi-
sitas a museus e galerias, mais compensador serd o encontro com a arte.

Existe uma diferenga abismal entre ver ¢ ter um olhar sobre a obra-de-arte —
a diferenca entre ver e sentir. Quando
comecel a pesquisar para escrever este
livro, j4 sabia muito sobre arte, havia
dado cursos de cultura americana, ama-
va a arte ¢ tinha passado muito tempo
em museus ¢ galerias. Mas depois de dois
anos de total imersao na histéria da arte,
minha experiéncia de olhar a pintura ¢ a
escultura havia se transformado comple-
tamente. O maior conhecimento que ad
quiri propiciou um COmMpromisso rico,
estimulante, de dar e receber, com aarte,
Foi como passar de espectador passivo
de um filme em lingua estrangeira a par-
ticipante de um animado debate na lin-
gua materna. Espero que minha expe-
riéncia seja um microcosmo para o lei-
tor, que também apreciard a arte na ra-
zao direta da quantidade do conhecimen-
to adquirido.

Tomo um exemplo, “A Jangada da
Medusa”, de Théodore Géricault, para
demonstrar como se pode analisar um quadro usando virios critérios tradicionais:



COR, COMPOSIGAO, CLIMA E LUZ

“A Jangada da Medusa" retrata vitimas de um naufrigio, i deriva, sem comida
ou 4gua, no momento em que avistam um navio ao longe. O pintor representa
o momento dramitico — o instante em que os sobreviventes recuperam a
esperanga de salvamento — mas transmite o desespero da situagao por meia
de uma combinagio de truques de pintura. Géricault usa todos os instrumen-
tos do pintor — cor, composigio, clima e luz— para representar o tema da luta
do homem contra a natureza.

1. COMPOSICAQ. Géricault divide a cena em dois tridngulos superpostos. O
triangulo 4 esquerda, definido pelo homem no mastro ¢ as duas cordas, mostra
o0s morfos ¢ os moribundos. O tridngulo i direita, cujo pico ¢ 0 homem de pé
abanando com a camisa, é composto por figuras dindmicas com bragos estendi-
dos, indicando a chegada repentina da esperanga. A colocagao desse tridngulo
na extrema direita, a direcio dos olhares, os gestos e o arranjo do panejamento,
tudo isso contribui para o efeito de um impulso para diante e direciona o olhar
do espectador ao ponto focal das figuras acenando freneticamente.

2. MOVIMENTO. Géricault cria a impressio de movimento contrastando as pos-
turas das figuras. O quadro como um todo parece crescer para cima, partindo
das figuras prostradas na parte de baixo a esquerda em diregao ao alto do lado
direito, onde se concentram as figuras sentadas e de bragos estendidos. O ho-
mem que acena no alto do tridngulo direito é o climax da atmosfera de renas-
cer da esperanca e do movimento de avango.

3. UNIDADE E EQUILIBRIO. Para evitar que os dois tridngulos — um de desespe-
ro, outro de esperan¢a — cortem o quadro pelo meio, Géricault superpde os
tridngulos com figuras de transicio aparecendo em ambos. Um brago corta a
corda (a linha mais forte do tridngulo esquerdo), apontando para o pico do
triangulo principal e unificando as duas metades. Os dois tridngulos descentrados
também conduzem a diregdes diferentes, um equilibrando o outro.

4. COR E CONTRASTE CLARO/ESCURD. Géricault pinta nuvens de tempestade ¢
ondas encrespadas escuras para criar um clima ameagador. O horizonte — onde
se situa 0 navio — brilha como um farol de salvagio. Os fortes contrastes
claro/escuro em todo o quadro implicam a alternincia das emogdes de espe-
ranga e desespero.

5. CLIMA. A miscelinea de linhas dos corpos contorcidos sugere um ambiente
de turbuléncia, adequado ao tema de luta titdnica contra os elementos.

Ao olhar para uma obra-de-arte, o espectador deve considerar elementos
como esses, que s artistas usam para criar efeitos. Quanto maior a profundi-
dade de pensamento, sentimento, técnica e inventividade o artista coloca em
sua obra, mais a obra se revela a um espectador atento. Apreciar a arte ¢ tarefa
gradual e infinita. Por isso é que a arte de todas as épocas ainda nos fascina e
enriquece.

— Carol Strickland




O Nascimento da Arte:
Da Pré-Historia

a Idade

A arte nasceu hé cerca de 25 mil anos, quando o subumano
homem de Neanderthal evoluiu para o ancestral humano,
0 homem de Cro-Magnon. O aumento da inteligéncia trou-
xe a imaginagdo e a habilidade de criar imagens esculpidas e
pintadas. A arquitetura nasceu com a construgio de monu-
mentos destinados a rituais.

Durante milhares de anos, acompanhando a ascensio e
a queda de cada civilizagdo, essas trés formas de arte —
pintura, escultura ¢ arquitetura — encarnaram as ambi-
goes, os sonhos e os valores da cultura. Embora os primei-
ros artistas fossem an6nimos, muito do que sabemos sobre
as sociedades antigas vem da arte que nos legaram. Os zi-
gurates e os baixos-relevos encontrados nas ruinas da Me-
sopotimia e nas pirimides do Egito ddo testemunho de civi-
lizages complexas. A arte grega atingiu o pindculo da bele-

za quando o respeito pelo individuo floresceu em Atenas;
as reliquias romanas atestam o poder do maior império no
mundo antigo.

Os artistas se especializaram cada vez mais em represen-
tar a figura humana em espagos realfsticos até a Idade Mé-
dia, quando a arte mudou radicalmente. Com o triunfo do
Cristianismo, o interesse pelo corpo e pelo mundo declinou
rapidamente. A pintura e a escultura estilizadas passaram a
existir apenas para ensinar religido e adornar catedrais —
verdadeiras obras-primas do perfodo medieval.

Entre 25000 a.C e 1400 d.C., a histéria da arte nio é
uma histéria de evolugio do primitivo para o sofisticado,
nem do simples para o complexo — mas uma histéria das
formas variadas que a imaginacdo assumiu na pintura, na
escultura e na arquitetura.



HISTORIA MUNDIAL HISTORIA DA ARTE

25000 - 20000 2.C. Escultura da Vénus de Willendor!
15000 - 10000  Criagdo de pinturas em cavernas
Migragdo dos asidticos para a América pela 11500
ponle de terra do Estreito de Bering
Inicio da urbanizacao, invencao da escrita 3500 - 3000
2610 Imhotep, primeiro artista registrado, constroi as pirdmides
2150 Construgdo do zigurate de Ur
2000 Stonehenge ¢é erigida
Reinado de Tutancamon 13611352

Primeira Olimpiada 776
742 - 706 Sargao Il constréi Paldcio Real
650 Esculturas em relevo em Ninive
¢. 650 Desenvolvimento da escultura propriamente dita
Alenienses estabelecem democracia 600

5003a.C. -200d.C. Inicio de esculturas alricanas
Péricles governa Atenas 450 - 429
448 - 432 Construgao do Partenon

Alexandre, o Grande, conquista 0 mundo conhecido 332
Romanos constroem a primeira estrada 312 Conslruggo do primeiro aqueduto
180 Esculpida Nike of Samolracia
80 Criagdo dos mosaicos de Pompéia
Pompéia constrdi o primeiro teatro 55
Otévio se proclama Imperador Augusto, 27

comego dos 150 anos da Pax-Romana
Roma incendiada, Nero ¢ culpado 64 d.C.

Pompéia é destruida por vulcdo 79

82 Inauguragdo do Coliseu

118-25 Construgdo do Panteon
Grécia absorvida pelo Império Romano 146

300 - 800 Maias criam & cultura cldssica
Divis3o do Império Romano, inicio do periodo Bizantin 395 >

Visigodos saqueiam Roma 410
Teodorico funda reino em Ravena 493

Justiniano reina, o Império Bizantino Noresce 527 =65
532 -37 Construgdo de Hagia Sofia

547 Montagem dos mosaicos de Ravena
600 - 800 Monges irlandeses iluminam manuscritos
Colapso da civilizagdo maia 900 Esculturas alricanas em bronze com método de moldagem em

1000 - 1200  Construgo de igrejas romanas
1200-1500  Primazia do estilo gotico
1261
Cruzadas tomam Constantinopla 1305 Giotto pinta afrescos em Padua
Astecas fundam a Cidade do México 1325
Peste Negra dizima um tergo da Europa 1347 - 50
Inicie do Impésio Inca no Peru 1438

Queda de Constantinopla, colapse do Império Bizantino 1453
Colombo descobre Novo Mundo para 0s europeus 1492
Espanha derrota Montezuma, rei dos astecas 1519
Champollion decifra os hieroglifos 1821

1922 Carter descobre a lumba de Tulancdmon
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ARTE PRE-HISTORICA: 0 INICIO

Os humanos andam eretos ha milhdes de anos, mas s6 ha 25 mil anos nossos
ancestrais inventaram a arte. Em algum momento da era glacial, quando os caga-
dores ¢ coletores ainda viviam em cavernas, a mentalidade Neanderthal de fazer
instrumentos deu lugar ao impulso Cro-Magnon de fazer imagens.

Os primeiros objetos artisticos ndo foram criados para adornar o corpo ou
para decorar cavernas, mas como tentativa de controlar ou aplacar as forgas da
natureza. Os simbolos de animais e de pessoas tinham significagao sobrenatural
e poderes magicos.

ESCULTURA. Os mais antigos objetos que chegaram até nés sdo esculturas em
ossos, marfim, pedra ou chifre. Esses objetos eram entalhados (delineando a
figura com um instrumento afiado), gravados em relevos profundos, ou escultu-
ras tridimensionais.

VENUS DE WILLENDORF

€. 25000 - 20000 2.C .. Maseu do Histora Ratural, Vieny
£eca estatueta lemining @ L (as mais antgas higuras
humanas conhacidas. 05 soms enovmes. o venlre
profobevanle ¢ @ cabega redonda estiade conshivem
IS L amonload de esleras do que i mulher
indivatuabizada Provavelmenie 6 um fetiche de lertilidade,
simbolizandy abunddncia

PINTURA EM CAVERNAS. Os primeiros “quadros”
foram pintados em cavernas, provavelmente
15.000 anos atris. As pinturas de bisoes, vea-
dos, cavalos, bois, mamutes ¢ javalis se situam
nos recessos das cavernas, longe das superficies
habitadas e da luz do sol. Os arqueélogos espe-
culam que os artistas criavam as figuras para ga-
rantir uma boa cac¢a. Muitos animais aparecem
trespassados por flechas, e furos nas paredes in-
dicam que os habitantes das cavernas atiravam
langas nos animais desenhados.

CAVALD

Panlyra em caverna g Lascaux, Franca. ¢ 15000 13000 a C. Na criagdo dussas imagens, 08 &isias 045 Cavemas
Usavan Carvdo para gelnpar s IreguandR0es na
1eha Que SE assemeiiavam & formas enconiiadas
™ naturera O volume era dado petas saléncias
nQuanio 2s lonakigades 1errasas empresiavam
conforno ¢ perspectiva As “Tinkas ™ pllizadas eram
lorrdes Of 0cra vermeia e amarela esfareiada ate
nrdr p0 & apiicacs 3 superiicie com pincel. ov
sopracks alraves de uvn 0530 0c0. 05 desennos eram
Superpostos aleatoriarnents, laver alendendo 2
pacessidhade de novas imagens anles de cade
cagada. Essasimagens — sempve higuras de
animais —— 530 representadas em paril
bdimensiondl @ parecem Mlual RO esPago, sem
Quatquer representagdo do amtiente

UM TESOURD PRE-HISTORICD:
DESCOBSERTA DA ARTE
EM CAVERNA

Em 1879. Marceing de Sautunta ior 2xpia-
far as cavernas ge Altamea CompantanD
por sua filha pequena Como o o icasa
poUCoS centimelras 02 Sua cabega. e nle
ENXErgava 0 que eslava imedaiaments ac-
ma, mas. da perspectiva (2 mensa. wam-
S animais marayilhosos que parecam
corcovear no teto da caverna. Embera
Marcelino estivesse convencido g2 gue
eram pinturas pré-histoncas. FQuetioges
céticos declararam que eram loradas. So-
mente depois que 05 franceses descobn-
ram pinturas similares. parcaiments obs-
CUrecidas por milénios de deposios mme-
12is. € que as pinturas de Allamwa foram
consideradas auténticas. Alualmente sio
reconhecidas como um dos mais &
culares achados na histona da arie

Qutre sitio importante de pinluras, em
Lascaux, Franga, tambem foi descoberto por
acaso. Em 1940, dois meninos franceses
sairam para passear, e ¢e repente o cachomo
que 0s acompanhava desaparecey. Foi en-
contrado num buraco gue levava a uma ca-
verna coberia de milhares de pinturas & en-
talhes. Seladas numa camara de subsolo
Seco, ds pinturas se conservaram pratica-
mente Intactas por mais de 17 mil anos
Depois que multiddes de tunsias visitaram
acaverna, porém, o acimulo de umidade 2
de dioxido de carbono no subsolo prove-
cou o surgimento de fungos nas paredes
escondendo as figuras. Desde 1963, as
cavernas de Lascaux estdo fechadas a3
visitagdo publica




A PRIMEIRA ARQUITETURA. Quando as geleiras se derreteram, o clima se tornou
mais temperado, ¢ o periodo Paleolitico (que guer dizer pedra antiga) foi substituido
pela era Neolitica (que quer dizer pedra nova). Os primeiros seres humanos sai-
ram das cavernas ¢ se tornaram fazendeiros ou criadores de gado ¢, com um esto-
que de viveres garantido, comegaram a fazer a primeira “escultura” monumental.
T4 em 3000 a.C., surgiv uma colossal arquitetura de enormes pedras erguidas em
trés formas bisicas: o délmen, que consiste em enormes pedras verticais cobertas
por uma lage, parecendo uma mesa gigantesca; o menir, que ¢ uma tinica pedra
vertical (0 maior tem 54 metros de altura ¢ pesa 350 toneladas)! ¢ 0 arranjo circu-

lar das pedras, como em Stonehenge.

STONEHENGE: 0 PRIMEIRO AGRUPAMENTO DE PEDRAS DA INGLATERRA. Na Idade
Média, acreditava-se que esse misterioso arranjo de pedras era cringio de uma
antiga raca de gigantes, ou uma feiticaria do mago Merlin, que as teria trazido da
Irlanda. Na verdade, parecia ser um calenddrio astronomico muito preciso. O anel
extemno consiste em trifitos, rochas em forma de [T, como gigantescos portais de
cranito. Segue-se um anel de pedras verticais menores, como lapides de cemitério,
um anel interno, em forma de ferradura, detrilitos cuidadosamente lascados, de

rea de quatro metros de comprimento. Isolada desses circulos concéntricos, hi

na pedra marcando onde o sol se levanta no solsticio de verdo.

Em Camac, na provincia francess da Bretanha, milhares de megalitos (matacaes
yrmes, em estado bruto, de até quatro metros de altura) se alinham ao longo de
nuitos quilometros, sendo que, em cerca de vinte quilometros, se enfileiram em
linhas paralelas. A lenda local diz gue essas fileiras representam colunas de solda-
. romanos transformados em pedra pelo santo padroeiro do local. Mais prova-

mente, estio associados a adoragio do sol ou da lua.

0S MONOLITOS
DA ILHA DA PASCOA
COMO FORAM FEITOS

Quem ja observou a construgdo ce um pré-
dio moderno, que utiliza tratores, escava-
delras. guindastes imensos e elevadores hi-
draulicos. néo pode deixar de se perguniar
como 05 homens pré-historicos consegul-
ram ergeer 0s monolitos. No caso de Stone-
henge. possiveimente cenlenas de homens
armastaram pedras de até cinquenta tongla-
as por quarenta quilomelros

0 conhecimento mais detahado que
poSSuimos sobre uma construcao megalilica
vem da lIha da Pascoa, onde descendentes
dos povps pré-histoncos que criaram esla-
tuas de dez metros demonstratam a técnica
de seus ancestrals. Primeiramente, usando
picaretas de pedra Druta, enfalhavam uma
eslalua giganiesca da cratera de um vulcdo
extinto. Depols baixavam a estatua ale a base
do vulcao, onde a colocavam num buraco,
na posicao vertical, terminavam de esculpir
¢ davam polimento. Faziam entao uma mol-
dura de bambu para a estatua, icavam-na com
cordas. colocavam num lend de madeira. e
05 180 habitantes lransportavam 2s 25 lone-
ladas através da [tha. S6 restava levanta-la e
colocé-la sobre 3 base de dois melros de
altura. Como faziam 15507 Usande dois pos-
1es como alavanca. erguiam & estélua alguns
centimetras e enfiavam pedras para manter a
inclinacdo, Repetiam esse processo muitas
£ muilas vezes. sempre usando pedras. ale
que voia', a estalua ficava de pe. Levavam
cerca de um ano para esculpir g estatua e
duas semanas para coloca-ia de pe. Ao fim
de certo lampo, seiscentas liguras gigantes-
tas montavam quarda na pequena |ha do
Pacitico

Stonchenge ©
nelns de diametro 'Wllshine

2000 3. C.. corey de mint
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MESOPOTAMIA: 0S ARQUITETOS

"0 berco do mundo” foi como o rei Nabucodonosor chamou a cida-
de &z Babilonia. Essa primeira cidade foi o bergo da arte e da ar-
quiterura antigas, bem como o local dos Jardins Suspensos e da Tor-
re Je Babel.

Os autores biblicos viam a magnifica Torre de Babel, de noven-
3 metros de altura, como um emblema da arrogincia humana ten-
zando chegar ao céu. O historiador grego Herédoto descreveu-a
com um amontoado de oito torres empilhadas, com 120 ledes em
ceramica vitrificada vivamente colorida conduzindo a portoes de
metal macico. Uma escada em espiral externa levava ao topo da
torre, onde um santudrio interno continha um sofi e uma mesa
de ouro ricamente adornados. Os babilénios diziam que era a ci-
mara em que seu deus dormia.

Os Jardins Suspensos, uma das Sete Maravilhas do Mundo An-
tigo, eram igualmente grandiosos. Consistiam em uma série de
quatro terragos de tijolos erguendo-se sobre o rio Eufrates, com drvores e arbus-
tos de flores luxuriantes se debrugando sobre a cidade. Alguns acreditam que a
Mesopotimia abrigava um jardim histérico ainda mais famoso — o Jardim do
Eden.

Em 3500 a.C., os sumérios, primeiros habitantes dessa regido, dominaram as
técnicas de irrigacio ¢ de controle do fluxo de dgua a ponto de criar um oasis
fértil em meio as planicies arenosas que hoje constituem o Iraque, Instalados
entre os rios Tigre e Eufrates, inventaram a cidade-estado, a religiao formal, a
escrita, a matemdtica, as leis e muito da arquitetura.

0S PRIMEIROS URBANISTAS. Usando o tijolo seco como bloco bisico da constru-
¢do, os mesopotimicos planejaram cidades complexas ao redor do templo. Esses
amplos complexos arquitetdnicos incluiam nao s6 um santudrio fechado, mas
também oficinas, armazéns e zonas residenciais. Pela primeira vez a vida era
recularizada, com divisio do trabalho e agdes coletivas, como a defesa e os pro-
jetos de obras publicas.

O paldcio de Sargdo 11, dominando Ninive, cobria mais de cem quilometros
quadrados e continha mais de duzentos aposentos e jardins, uma bela sala do
trono, haréns, dreas de servico e da guarda. Situado num outeiro artificial de 15
metros de altura, o paldcio ocupava cerca de 1.600 metros quadrados da cidade.
Seu ponto mais alto
éra um zigurate (torre
em forma de pirami-
de), um grande templo
de tijolos de sete anda-
res de seis metros de
altura cada um, e cada
um pintado de uma cor
diferente. A imensa al- e A E d
tura dos zigurates re- S ¢
fletia a crenga de que
os deuses habitavam as o
alturas. Foi destruido /
por volta de 600 a.C.

“Torre de Babel”, Bruegel, o Velho, 1563
Kunsthistorrsches Museum, Viena

Representacdo artistica: “Cldadela do Rei Sargdo 1", ¢ 742 - 7064 C ., haque
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Piramide de Vidro, de I. M. Pei, Louvre

Piramides de Gizé

A ESCULTURA EM BAIX0-RELEVO. Alcm da arquitetura, a forma de arte predomi-
nante da Mesopotimia era o baixo-relevo, Combinados com a escrita cuneiforme,
em forma de cunha, os entalhes descrevem escrupulosamente, cena apos cena, os
feitos militares.

Outro tema predileto nos baixos-relevos era a coragem pessoal do rei durante
as expedicoes de caca. Numa cagada tipica, oscriados incitavam os ledes a faria ¢
depois os soltavam da jaula, para que o rei os matasse. "A Leoa Agonizante” retra-
ta o animal ferido, paralisado pelas fle-
chas. As orelhas baixas ¢ os misculos con-
traidos da figura transmitem a agonia da
morte com um realismo convincente.

“A Leoa Agonizante", Huire ¢ 500G Brtish Museum, Londres
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EGITO: A ARTE DA IMORTALIDADE

Em viezs du obsessio da sociedade egipeia com a imortalidade, nido ¢ de surpreen-

der sue 2 zmte tenha se mantido sem mudangas por trés mil anos. Sua mais alta

precs st do era zarantir uma vida apds a morte confortavel para scus sobera-

mos cue eram considerados deuses, A colossal arquitetura e as obras-de-arte
\istiar para cercar o espirito do farad de gloria eterna,

Nesss busca de permanéncia, os egipcios definiram o essencial para uma
crande civilizagdo: literatura, ciéncias médicas ¢ alta matemitica, Nio apenas
Zesenvolveram uma cultura impressionante — apesar de estitica — mas, en-
quanto outras civilizagoes nasciam e morriam com a regularidade das cheias do
Nilo, o Egito sustentou o primeiro estado unificado de grande porte durante
zrés milénios.

“Cena de Caga de Aves Selvagens” da Tumba
de Nebamun, Tebas, 50 : 0 Boush Mussum
Longres Esmunurasa 5. m7s formuet 1gIvas. 2 ane
BQNOCAR £rE 2313002

0 QUE E EGIPTOLOGIA?,

Ramo especial da arqueologia. a egiplologia
lenia reconslruir a civilizagao egipcia 3 partir
de um imenso celeiro de antiquidades que so-
breviveram,

Essa ciéncia teve inicio em 1799, quan-
do Napoledo invadiv o Egilo. Alem de 38 mil
soldados. o imperador levou 175 estudiosos.
linguistas, antiquarios e artistas. Esses arqued-
logos pianeiros carregaram para @ Franca um
enorme tesouro em obras-de-arte. dentre elas
a Pedra da Roseta, uma laje de basalto com a
mesma inscrigao em trés linguas. incluindo o
4rego e os hieroglifos.

Durante 15 séculos, pesquisadpres ha-
viam estudado os hieroglifos sem nada com-
peeenderem, mas, ao fim de 22 anos, o bni-
Ihante linguista francés Jean-Frangois
Champollion decifrou o codigo. Essa desco-
berta despertou grande interesse pelo Egito
antigo. Os primeiros egiptologos saqueavam
tumulos e templos. fornecendo objetos para
as colegbes européias. Papiros. tecidos & ar-
tigos de madeira, que haviam Sobrevivido
intactos por milhares de anos. eram deslruidos
¢a noile para o dia. Felizmente, extensas es-
cavagles e pesquisas cienlificas vieram subs-
tituir esses métodos primitivos

Os tumulos. verdadeiras capsulas de in-
formacao sobre a vida cotidiana de seus ocu-
pantes. lorneceram conhecimentos detalhados
dessa civilizacao desaparecida




\Muito do que se conhece sobre o Egito antigo provém das tumbas que resta-
-am. Como os egipcios acreditavam que o ka, o espirito, do faraé era imortal,
depositavam em sua tumba todos os seus bens terrenos para que ele os usasse na
crernidade. As pinturas e os hieroglifos nas paredes eram uma forma de inventariar
- vida e as atividades didrias do falecido nos minimos detalhes. Estétuas do faraé

‘ereciam uma morada alternativa para o ka, caso o corpo mumificado se deterio-
rasse e nao pudesse mais hospedi-lo.

A pintura e a escultura obedeciam a padroes rigidos de representagio da figu-
r2 humana. Em muitos quilémetros de desenhos e entalhes em pedra, a forma
humana é representada em visio frontal do olho e dos ombros, ¢ em perfil de
cabeca, bragos e pernas. Nas pinturas em paredes, a superficie é dividida em
painéis horizontais separados por linhas. A figura despojada, de ombros largos e
quadris estreitos, usando adorno na cabeqa e tanga, posa rigidamente com os
bracos para os lados e uma perna adiante da outra. O tamanho da figura indica
<ua posicdo: os faraés sio representados como gigantes sobressaindo entre cria-
dos do tamanho de pigmeus.

Feitas para durar eternamente, as estituas eram esculpidas em substancias
duras, como granito ou diorito. Sentadas ou em pé, tinham poucas partes
protuberantes que pudessem se quebrar. A pose era sempre frontal e bissimétrica,
com os bragos préximos ao torso. A anatomia humana era, no maximo, uma
aproximacgao.

B0 9

“Principe Rahotep e sua Esposa Nofret"s
2610 3.C.. Museu Egipcio, Cairo. Esculliras lipicas
£ pecra calcafia, com a pose knovel, impassivel,
das esialias AQIDCRS

Nefertiti. ¢ 130030
Musey Egipcio, Berlim

PARECE MENOS EGIPCIA

0 marido de Nefertll, Farad Akenaton, fol um reformacor radical & urn artisia que Proporcionoy wm aliouxamento
lempovdriy das convengdes a0siicas, COMa Nesla representaclo HAWaNSIca de Su esposa
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A ARTE DA MUMIFICACAO

08 efipcios acrediaeam que 0 ka. 0v forga
wial. erasmortal Com o obyelo de lornecer um
receptacutt duravel para o espintd, aperfoigod-
ram a ciéngia do embalsamamento, £ preses
vagdo do corpn comegava com 3'exiragdo
o céredeo 4o faleCion afraves 0as narings
£om um gantho de melal As visceeas
ligado, puimdes. esiomago e intestings
eran removigas e pVeservatias e winas
Separadas 0 que resiava licava imerso
em Salmoura diwante om més, e depois
0 Ladaver em canserva era ieraimante
estendivo para secar, 0 cadaver, enn-
gado. era entdo recheado - 0s 56105
03s cuiheras eram esiofados en-
volfo em vaiias camadas e ataduras. e
fraimente confinadl mam calxdo € num
Sarcolago de pedra. Na verdade, o cli-
ma seco go Egito & 2 auséncia de bac-
{80ias Nas areias e no ar provaveimente
conlribiiam para 8 preservagao 4o cor
PO fanlo quanto este ralamento Quimi-
co, Enr 1887, quarents corpos e reds
foram descoberios, inclusive 0 do farad
Bansés Il que tinhg a pefé ressecada
08 denves ¢ o5 cabelns anda miaclos: 0
manarea de irés mil anos oe iade; emifa
corte Moisés 5¢ Crioy, era chamado “Q
Grande”, e por boas rzdes: geroy mais de
cem tihos durante seus opujentos 67 anos
de reinado. No emanlo, Quanda um wnspalor
da adndega examinoy us restos de Ramses i Cabeca de Ramsés II, Mumia,
na lransleréncia da mamiz para o Cairo, 1oleiou- Musey Egipcio. Cairo
0 como “peixé Seco”

CONTRATO GERAL PARA A GRANDE PIRAMIDE

Uma das oitenta pirdmides remanescentes, a Grande Pirimide de Quéops, em Gizé, & a maior ¢struttira em pcd}a
detodo o mundo. Os antigos egipcios nivelaram sua base de cerca de 32 guildmetros quadrados — um guadrado
perteito — com tanta maestria que o dngulo sudeste ¢ apenas um centimetro mais alto que o ingulo noroeste. O
interior ¢ massa praticamente s6lida de lajes de calcirio, o que exigiu excelentes técnicas de engenharia para
proteger as pequenas cimaras mortuidrias do peso macico das pedras acima. O tero da Grande Galeria foi construido
¢m camadas e escorado, enquanto a cimara do farad recebeu um teto de seis camadas de granito sobre comparti-
mentos separados, para aliviar a tensdo e deslocar o peso dos blocos dirctamente acinma. Construida em 2600 a.C.
para durar para sempre, permancce até nossos dias. Se voce fosse construir 8 Grande Pirdmide, precisaria des

MATERIAL: PESSOAL:

2300.000 hiotos de calcario. cada um pesando em média 4.000 operérios para mover blocos de
2 Yy foneladas ale 15 foneladas. semaajuda de
Ferramentas rudimentares para corlar cobre e.pecra animais de racdo. roda ou talhadeird
Barcacas para ttazer os biocos das pedreiras da maigem

leste para a margem oeste do Niko TEMPO ESTIMADO:

Rolos de madeira, rampas tempordrias de lijolos. pranchas 23 anos (na epoca. o tempo medio de
de madeira para levantar as pedias no local da consirugéo vida era 35 angs)

Calcario branco-perolado para revestir a superficie de uma
piramide de 160 melros de altura




EGITO

n

DESENHO ESQUEMATICO DA PIRAMIDE

-

Mascara do Farad Tutancamon 35230 MisenE

psing dos feds Caledes. 0 10500 da it

DESCOBERTA DA TUMBA DE TUTANCAMON
0 Fatao Tutancamon, morlp 208 19 anos. ndo fof importants em vida. Mas na
3s5300s trés mil anes. 10imow-Se 0 mars famoso de todos oS
06 Gescoberio em con
0 argu ibs Howary Carler gra 0
que 4 tumba podera ser encontiada, Durante se
s-Reis &, por dhias veres, chegou a dois melios da
enlrads da lymba Em 1922, lilerats
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GRECIA: ELES INVENTARAM_
MUITO MAIS QUE AS OLIMPIADAS

A historia — alguns diriam o Zénite
— da civilizagio ocidental comegou
na Grécia Antiga. Durante a breve
Idade de Ouro, de 480 a 430 a.C.,
uma explosio de criatividade resul-
tou em um nivel deexceléncia sem
paralelo nos campos de arte, arqui-
tetura, poesia, drama, filosofia, gover-
no, leis, légica, histéria e matemati-
ca. Esse periodo ¢ também chama-
do Epoca de Péricles, em homena-
gem ao politico ateniense que defen-
dew a democracia e estimulou o li-
vre pensar.

A filosofia grega se resumia nas pa-
lavras de Protagoras: "O homem ¢a
medida de todas ascoisas. " Esta fra-
se, aliadad énfase de outros filésofos
na investigagio racional e no ques-
tionamento do estado de coisas, criou
uma sociedade de artistas e inteléc-
tuais autdnomos.

Assim como a dignidade ¢ o valor
do homem centralizavam os concei-
tos gregos, a figura humana era o prin-
cipal motivo na arte grega, Enquanto
a filosofia destacava a harmonia, a or-
dem ¢ a clareza de pensamento, 4 arte
e a arquitetura refletiam um respei-
to semelhante pelo equilibrio.

PINTURA. Os gregos tinham amploco-
nhecimento de pintura. Segundo fon-
tes literdrias, os artistas gregos atin-
giram o dpice em efeitos realistas de
trompe ['oeil. Suas pinturas eram tio
vividas que os passaros bicavam as
frutas pintadas nos murais. Infeliz-
mente, essas obras ndo chegaram até
noés, mas podemos conhecer os deta-
thes realisticos da pintura grega pelas
figuras que adornam os objetos do-
mésticos de ceramica.

PINTURA EM CERAMICA. A pintura em vasos contava histérias de deuses e herdis
da mitologia grega ou narrava eventos contemporineos, como as guerras e as fes-
tas. O mais antigo (c. 800 a.C.) era chamado estilo geométrico porque as figuras
e 0s ornamentos tinham formas basicamente geométricas. O Periodo Arcaico tar-
dio foi a época durea da pintura ¢m ceramica. No estilo de figura negra, adotado
no final desse periodo, as figuras se destacavam em negro contra fundoavermelhado.
O artista riscava os detalhes do desenhio com uma agolha, expondo a tonalidade
da argila. O estilo de figura vermelha, que teve inicio por volta de 530 4.C., inver-
tia 0 esquema de cores. As figuras, delineadas contra fundo negro, eram compos-
tas pelo vermelho natural daargila com os detalhes pintados em preto.

“Dioniso no Barce”, Exekias

¢ 580 - 521 5 €. Staatliche
Adlsensammiungen. Munique Finlada no
Peniodo Arane, esia cena iaves sga 0 mys
MO exempin sim Que um objeto (0 barco) #
AUNESENAT0 com r2aRm0 ¢ a0 de mannira
eSINaa

“Jovem Cantando ¢ Tocando Citara™.

c 490:2.C.. MMA_NY, Esta dalora (raso com duas
aigas) ¢ um exemplo do esiio higura vermaiha
{fgura vermelha / Amndo nagro). em 0posEdo a0
S0 anteror, 08 guva negra (g negra | luodd
venmehs).




ESCULTURA: A BELEZA DO CORPO. Os gregos introduziram o nu na arte. As pro-
porgoes ideais das estdtuas representavam a perfeigio do corpo (aparentes no
desempenho atlético) ¢ da mente (aparentes no debate intelectual). Os gregos
huscavam uma sintese dos dois pélos do comportamento humano — paixio e
razao — ¢, por meio da representagio artistica da forma humana (Fregiientemente
em movimento), chegaram muito perto de conquista-la.

As estituas gregas ndo eram o marmore branco que atualmente associamos a
escultura clissica. O mirmore era embelezado com pintura enciustica, uma
mistura de pigmento em pé e cera quente aplicada aos cabelos, libios, olhoy ¢
unhas das tiguras. Enquanto o nu masculino sempre foi accitivel na escultura, as
estituas femininas evoluiram de totalmente vestidas para o nu sensual. Nas esti-
tuas anteriores, as dobras ¢ os drapeados uniam a figura num movimento ondu-
lante. Outra inovagio for o principio do apoio do peso, ou contrapposto, em que
O pPeso do Corpo se ;l]\\')i;l numa das Pernas ¢ O corpo Segue osse .lllnh;nncnlu.

dando a ilusio de uma figura surpreendida no movimento.

JUVENTUDE ETERNA: INFLUENCIA DO IDEAL GREGO

Assim comp a "Vitoria Alada” reflete a filosofia humanista grega, as proporcoes ideais tlas estétuas classicas
influenciaram o estifo heroico do “Davi" de Michelangelo. Rodin, por sua vez, fez um trabaitio menos académico
a partir da escullura renascentista de Michelangefo, gue inspirou A ldade do Bronze”

“Vitoria de Samotracia™ ¢ 190 4 C
Logvie, Paris

Michelangelo 501 4 Sallera “A Idade do Bronze”, Rodin 1570

el Accadena, Flocenca Mmnagapois lestitite of Arts
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ARQUITETURA PARA 0S DEUSES.
A cultura grega influenciou a arte ¢ 8
arquitetura de todos os periodos sub-
sequentes dao civilizagio ocidental,
porém mais especialmente a Renas-
cenga (quando muitas obras classi-
cas foram redescobertas). Nos sécu-
Iﬂ.\ X\'”l (S \[\ d Inod;l do Cl;\.\-
sicismo grego se difundiu tanto que
todo museu, toda academia de arte,
toda universidade exibia orgulhosa-
mente reprodugdes de estituas gre-
gas. Edificios piblicos, como tribu-
nais ¢ bancos, se tornaram pseudo
templos gregos

Os arquitetos consideram o mir-
more branco do Partenon a expres-
sao ultima da grandiosidade de Ate-
nas. Mesmo em ruinas, domina a
Acrépole. A perfeicao do Partenon
deve-se a desvios quase impercepti-
veis das linhas retas. As colunas se
inclinam ligeiramente para dentro,
enguanto o entablamento € a proje-
¢ido da plataforma sio levemente ar-
queados. Esses “refinamentos”, como
eram chamados, curvavam a linha
reta para dar a ilusio de um impulso
para cima e de um suporte sélido

para a massa central, Construido sem
argamassa, o Partenon permaneceu re-
lativamente intacto até 1687, quan-
doum projeétil destruiu sua parte cen-
tral. Em 1801, Lord Elgin carregou a

maior parte das esculturas para o
British Museum, onde o poeta John
Keats passava horas olhando os mir-
mores “como uma dguia nostileica

olhando o ¢éu”,

QUEM ERA QUEM
NA GRECIA ANTIGA

A Grécia Antiga é mais conhecica por seus
higsolos {Socrates, Platdo, Aristoteles), dra
maturgos (Esquile, Aristotanas, Euripides
Stlocles; e matematicos (Euclides. Pitagoras)
Alguns grandes artislas foram

FIDIAS (500 - 432 a.C.). 0 mals famo
cullor Aleniense, supervisor da estatudria do
Partenon ¢ o primeiro 3 usar drapeados para
revelar o corpo

SO &5

POLICLETO {ativo 450 ~ 420 a.C.). tival de
Fidias, escreveu livro sobre proporcdo, seu tra-
balho mais céietire foi 2 colossal estalua de
Hera em Argos. em ouro e marfim

PRAXITELES (ativo em meados do século IV
4. C), escullor aleniense lamoso pelo primei-
10 nu tolal d2 estdtua de Afrodite. introduziu
um conceito mais §
beleza lisica

ual, mazis natural

ARQUITETURA PARA SEMPRE

Lonsiderado um dos edificios mais befos e importantes de 1odos os tempos. o Partenon nSprou

ingirelaments o formalo o

apio!

et Tl rd

FRIGRTI0 G€ erementas ciassicos, o

Iktinos e

A48 - 4322

c_alicram. o Partenon

Capitélio Jetferson, Virginia 1795 30 St

Clos Pegase Winery,
Graves 1947 Yo

i} CA
VLny

0 Thomas Jellerson, na Virginia. & 0 revival pos

wolfaa /b ' [y
P areadas. Qe Michagl Graves

W0 COluna:

‘
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ARQUITETURA GREGA:
UMA INTRODUGAO

Os gregos fratavam os moaumentos como
grandes esculluras, consiruidas com as
Mesmas normas e simelnia e proporgdes
ideais. s rites publicos aconteciam na fien-
te do templo, onge esculturas elaboradas
contavam a hislotia da deidade daguele tem-
plo As localizagdes mais comuns para as
esculturas eram o frontdo ¢ 2 Irisa horizon-
tal. No petiodo classico. 0s tragos fisiond-
MICos eram impassivers. jushificando o ler
ma estilo severo. A despeilo dos violenios
acontecimenios relatados. 05 roslos mos
l1avam pouca expressan, coma no lempio
de Zeus em Dlimpia. onde uma mulher pa-
rece perdida em pensamentos enguanio
quase por acaso. alasia do sei0 3 Mao de
um centauro bébado

As figuras escuipidas no Irentdo gesal-
mente s¢ projetavam do fundo de marmore
pintado #m vermelho ou azul. A obsessdo
dos 0egos com a completude ea harmonia
eram e 13l ordem que as coslas 0as figu-
ras. embora presas a0 fundo. eram prafica-
mente complelas

A expressao “ordem ddrica” se refere
a0s componentes padronizados do templo
dorice. tipico da Grecia continental A ~or-

dem jonica” se difundiu mals nas povoagdes pregas da Asia Menor e do Egeu. A “ordem cori
bem midis tarde € 56 passaram @ ser amplamente usadas em gxteriores na gpaca dos roma
Obedecendo & lixagao dos gregos pela harmonia. essa ligeira curva transmilia um efeito mais

femininas. chamadas carialides.

FRONTAD

DIAGONAL SIMA
DIAGONAL GEISON

e — e
ey

i Mm o). T
ENTABLAMENTO  TRIGLIFO - W'[MW !‘

FILETE —— ARQUITRAVE
REGULA
T aBaco i
EQUINO
COLUNA — FUSIE
L ; — BASE
ESTILOBATO
ESTEREOBATA—

L" EUTINTERIA

DORICO

CORINTIO

JONICO

ntia”. de colunas encimadas por lothas de acanto estilizadas, se desenvolveram
nos. A Cutva ao longo (as linhas de cima de uma coluna se chiamava ontasis
fluido. & ndo rigido. As vezes as colunas caneladas eram substituidas por liguras

ARTE GREGA

IDADE DE OURO: 480 - 430a.C

FILOSOFIA: Moderacao em tudo

OBRA MAIS FAMOSA: "Vitoria Alada™

EDIFICIO MAIS FAMOSO: Pattenon

FORMA CARACTERISTICA:
Nu masculino

CIDADE EMBLEMA: Atenas

PRINCIPAIS CONTRIBUIGOES:
Democeacia, individualismo, razao

ARTE GEOMETRICA (seculos IX - Vill a.C.).
vases ornamentados com faixas geometricas e
frisos de animais e seres humanos simplifica-
dos

ARTE ARCAICA (600 - 480 a.C.). periodo que
inclul tiguras de kouros em pedra e pintura em
vasos

KOUROS (jovem masculino. nu) / KORE (moga
“jovem. vestida). mais antigas (625 - 480a.C))
estatuas de figuras humanas. posigao frontal.
pé esquerdo avangande. punhos fechados e
carela conhecida como ~sorriso arcaico”

ESTILOS DE ARTE GREGA

ESTILO SEVERD. fase inicial da escultura clas-
sica. caracterizada por expressoes reservadas,
distantes

ARTE CLASSICA (480 - 323 a.C.). auge daarte
e da arquitetura na Grecia. figuras idealizadas
ilustram ordem e harmonia

ARTE HELENICA (323 - 31 a.C.), estilo deriva-
do do grego. encontrado na Asia Menor. na
Mesopotamia. no Egito; mais melodramatico
(coma em "Laocoon”. 50 a.C.) que o estilo
classico
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ROMA: 0S ORGANIZADORES

N o auge do esplendor, o Império Ro-
mano estendia-se da Inglaterra ao
£2170 ¢ da Espanha ao sul da Russia.
Expostos aos costumes de terras es-
trangeiras, os romanos absorveram
elementos de culturas mais antigas —
notavelmente da Grécia — e trans-
mitiram essa mistura cultural (greco-
romana) a toda a Europa Ocidental ¢
20 Norte da Africa. A arte romana
veio a sera pedra fundamental da arte
de todos os periodos posteriores.
No primeirg momento, os des-
lumbrados romanos foram engol-

fados pela influéncia grega. Scu ape-
tite era tdo intenso que chegavam
galedes carregados de marmores ¢
bronzes para adornar os féruns ro-
manos. Somente Nero importou
quinhentos bronzes de Delfos e,
quandu nao restavam mais originais,
os artistas romanos passaram a fa-
zer copias. O poeta Hordcio obser-
vou com ironia: "A Grécia conquis-
tada conquistou seu brutal conquis-
tador.”

Mais tarde, porém, os romanos
deram uma reviravolta na arte ¢ na

filosofia gregas. Fundadores do maior
império de todos os tempos, acres-
centaram talentos gerenciais: organi-
zagio e eficiéncia. A arte romana é
menos idealizada e intelectual que a
arte classica grega; ¢ mais secular e
funcional. Enquanto os gregos brilha-
vam na inovagio, o forte dos roma-
nos era a administrag¢io. Por onde
quer que marchassem seus generais,
traziam a influéncia civilizadora da lei
e os beneficios praticos de estradas,
pontes, instala¢des sanitdrias ¢ aque-
dutos.

ARTE ROMANA

FILOSOFIA: Eficiéncia, organizagao,
praticidade

FORMAS DE ARTE: Mosaicos, pinturas
reallstas em paredes, escultura civica
idealizada

EDIFICIO MAIS FAMOSO: Panteon
CIDADE EMBLEMA: Roma
MODELO: Grécia

PRINCIPAIS CONTRIBUIGOES: Leis,
engenharia, cimento

GREGO OU ROMANO?

£ muito comum se confundir a arte e a arquitetura grega com a romana. Nesle quadro, moslramos

T CheE

Partenon. 448 432aC  Aanas

( frontido manguiar & 2 colunata do
POBCO Musiram o formata do tempio
(rego classico
GREGO ROMANO
ESTRUTURA Templos para glorificar os deuses Prédios civicos (forum, termas) em honra do império
PAREDES De blocos de pedra Concreto e fachada ornamental
FORMAS TiPICAS Retangulos, linhas retas Circulos, finhas curvas
SISTEMAS DE SUPORTE Pilar ¢ dintel Arco redondo, abobadas
ESTILO DE COLUNA Dérica, Jonica Corintia
ESCULTURA Deuses e deusas idealizados Seres humanos realisticos, autoridades idealizadas
PINTURA Figuras estilizadas flutuando no espago Imagens realisticas com perspectiva
TEMAS DA ARTE Mitologia Lideres civicos, triunfo militar

as diferencas mais importanles

0 Panteon 118 125¢C Roma
A rolunda cou domo 6o Fanleon
Wysira @ habwidace dos arquuelos
(OINAN0S P37R Criar BSPRC0S
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0 LEGADO DE ROMA

Os arquitetos romanos usaram as Iormas (regas, mas desenvolvaram novas
tecmicas oe IrUG40. COMO 0 arco. que abrange uma tISTancia masor que
0 skstema grego o pilas ¢ dinlel (CoIs postes verhicais suportando uma lrave
norizental) O concrato permitiv projetos mais lexiveis. como o leto
s (MENSas A2as cicuiares com 1eto encimado por domo. Aqul
conttibuicoes romanas para a arquitelura

abobada
25130 algum

blongo, com absides semicirCulares nas exremicadas
clecestono usado como ponto oe ancontro na g o
te imitado pelas igrejas Cristas nos 1empos medevas

ABOBADA

LINDRICA. arce #streito. lormando 1eto em semiciindso

<

L L

PILAR E DINTEL

nersecao de modo a fermar um angulo relo

)& ARESTAS. duas atiobadas cilindricas ¢a mesma allura. am

ABOBADA CILINDRICA

ARQUITETURA ROMANA: A AMBICAD
DA ABOBADA. Além das leis, talvez a
contribuicdo mais importante de
Roma tenha sido nas dreas de arqui-
tetura e engenharia. Os construtores
romanos nio s6 desenvolyeram o
arco, 4 abobada ¢ o domo, ¢como fo-
ram pioneiros no uso do concreto.
Essas inovacdes provaram ser revolu-
ciondrias ¢ permitiram, pela primei-
ra vez, cobrir enormes espagos fecha-
dos sem a necessidade de suportes
internos.

As presas de guerra tornaram
Roma imensamente rica. O palicio de
Nero, chamado a Casa de Ouro, com
um partico de 1.600 metros de com-
primento, foi a mais opulenta residén-
cia da antiguidade. No salio de ban-
quetes, um dispnslli\'o no teto os-
parzia perfume sobre os convidados.
O teto em domo se abria no centro
para que os visitantes vissem as cons-
telagoes.

Os romanos adoravam banhos ¢,
quanto mais extravagantes, melhor.
Nas imensas Termas de Caracalla
(215 d.C.). 1.600 banhistas fregiien-
tavam as vérias piscinas com diferen-
tes temperaturas. Um sofisticado sis-
tema de canalizagao movido a escra-
VOS aQUecia as Saunas a vapor € as sa-
las de exercicios. “Temos tanto luxo”,
escreveu Séneca, “que acabaremos
andando sobre pedras preciosas.”

ESCULTURA ROMANA: POLITICA,
COMO SEMPRE. Embora os romanos
tivessem copiado macigamente a
estatudria grega para atender & mania
de arte helénica, desenvolveram gra-
dualmente um estilo proprio. A es-
cultura romana em gt'r:ll ¢ mais lite-
ral. Os romanos tinham em casa mas-
caras mortuarias, feitas em cera, dos
ancestrais. Essas imagens realisticas
eram moldes totalmente factuais das
feicoes do falecido, ¢ essa tradigao
influenciou os escultores romanos.

Excecio a essa tradigio era a pro-
dugio em série de bustos, semelhan-
tes a deuses, de imperadores, politi-
cos e lideres militares, dispostos nos
prédios publicos de toda a Europa,
reafirmando uma presenga politica a
milhares de quildmetros de Roma. E
interessante observar que, no declinio
de Roma, quando os assassinatos se
tornaram o método preferido para a
transferéncia de poder, os bustos re-
verteram para uma brutal honestida-
de. Uma estitua nada elogiosa de
Caracalla revela um cruel ditador, ¢ o
retrato de Felipe, o Arabe, mostra um
tirano desconfiado.

Outra corrente importante da es-
cultura romana foi o relevo narrati-
vo. Painéis de figuras esculpidas re-
presentando feitos militares decora-
vam arcos de triunfo, sob os quais
desfilavam os exércitos vitoriosos con-
duzindo longas filas de prisioneiros
acorrentados. A coluna de Trajano

(106 = 113 d.C.) ¢ o mais ambicioso

desses monumentos. Mostra um rele-

vo envolvendo a coluna em mais de

duzentos metros de espiral ininter-

ruptd, comemors do omassacres ¢m

mais de 150 cenas

Marcus Aurellus 16501 q0lma. Roma

0 amperadar Marco Ay

0 Que
N0 Qué
JT e i

como unt ided suoer himang

o ¢

detestava Querra O eseumr rey
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STORIA A IDADE MEDIA

0 COLISEU

Quando Romay tinha um milhio de habitantes, a maioria

pt\hn'_ (A :m;‘('!'.ldurl-\ distraram as multidoes com diversio
| publica em larga escala, No Coliseu, que recebeu cinglienta
mil espectadores na inauguracio, em S0 d.C., a arena foi
inundada de dgua para a representagio de uma batalha naval
com um elenco de trés mil atores,

O combate de gladiadores era muito popular. Alguns
entravam na arena armados com escudo, espada ¢ elmo,
enquanto outros levavam apenas rede e tridente. Os lutado-
res usavam luvas de couro ¢ cerravam os punhos ¢m volta
de pequenos cilindros de terro. Para
garantirum \lvsc'mpvnhu CNErgico, 0
combate era mortal. Escravos levan-
do chicotes com pesos nas pontas
conduziam homens ¢ animais 3 are-
na. Num dia de espetdculo (se o
multidio estava a fim de baixar o
polegar), chegavam a morrer quaren-
ta gladhadores, Os corpos cram arras-
tados para tora da arena com um gan-

CE x : cho de metal.

A o o~ : R B Espeticulos preliminares apresen-
i ' tavam exccugoes de criminosos, se-
guidos de lutas de homens contra
animais ferozes, “Elevadores™ primi-

tivos levavam centenas de leoes fa-

mintos, presos em jatlas no subsolo,
para devorar cristdos ou escravos desarmados na arena, Lu-
tas \l(' h“"l('n\ PErSHS Ursos (.thi‘ln ¢ram muito ApPreg i.(\i.l\.
assim comu as cagadas estreladas por clefantes ou rinoce

rontes. Comemorando uma vitoria, o imperador Trajano sa-

Pont su Gard, Nimes lal Fr o ) 58 Wa V'l : - |
A R AR T 2 cie A% Oubenta otV criticou 11 mil ledes, leopardos, avestruzes ¢ antilopes. Para
POXIN' & Rvd e 8 AR amenizar o odor dos animats mortos, mandou escravos
0, QU Srari O (e i Al Dot B3 N e
) OF Inlinis. oM : esparzirem perfume nos espectadores importantes e terra

vermelha na arena para distargar as pogas de sangue.

Ainda hoje um dos maiores edificios do mundo em ter-
mos de pure volume, o Coliseu foi tio bem planciado que
inspirou o8 projetos dos estadios atuais. O niamero do in-
presso de cada CNPeC tador \'mn,-\;‘«,\ndm a um portio deter-
minado, por onde entrava uma quantidade limitada de pes-
soas seguindo corredores ¢ rampas. Trés tipos de colunas
emolduravam a estrutura de 34 metros de altura: a ordem
daérica na base, a idnica no meio ¢ a corintia no alto “w
quéncia tipica de um edificio romano de muitos andares. O
equilibrio das colunas verticais ¢ das faixas horizontais for-
madas por arcos dava unidade ao exterior, relativizando a
enorme fachada numa escala mais présima & bumana, Infe-
lizmente, a rica familia romana Barberint mais tarde arran-
cou o marmore da fachada do estadio para usar em suas

CONStrugoes




POMPEIA: UMA CIDADE CARBONIZADA

A uma hora da tarde de um dia de verio, segundo a teste-
munha Plinio, o Jovem, o Monte Vesavio entrou em cerup-
Gio, vomitando lava e cinzas sobre as cidades de Pompéia ¢
Herculano. Um cogumelo de nuvem negra se elevou a vinte
quilometros de altura. Ao fim do dia seguinte, uma camada
de seis metros de cinza ¢ pedra-pomes cobria os habitantes
da cidade. Ficaram cobertos — esquecidos — por 1.700)
anos, preservando uma incrivel guantidade de artefatos,
MOSAICOS € murais praticamente intactos

Pompéia era uma cidade luxuosa, com uma populagio
de 23 mil habitantes, As escavagoes cientificas, iniciadas
em meados do sé-
culo XIX, revela-
ram ndo so objetos
triviais como fatias
de pao, peixe, ovos
¢ nozes (do almogo
abandonado por
um sacerdote), mas
também residén-
Clas inteiras com
pinturas de nature-
ZAS-MOrtas ¢ paisa-
gens realistas ¢m
todas as paredes.
Como as casas nao
tinham janelas, mas
s¢ abriam para um
patio central, os ro-
Manos antigos pin-
tavam janelas de
faz-de-conta “se
abrindo” para cenas
requintadas. Esse
estilo de pintura
em parcdes abran-
gia desde simples imitagoes de midrmore colorido até cenas
trompe l'oeil de complexos panoramas urbanos, como se
fossem vistos através das janelas imagindrias emolduradag
por colunas imagindrias. Os artistas dominavam as téenicas
da perspectiva e dos efeitos de luz e sombra, desconheci-
dos no mundo da arte. As parcdes resplandeciam com vivi-
dos painéis em vermelho, ocre ¢ verde.

Maosaicos montados com pedacinhos de pedras colori-
das, vidro ou conchas (chamadas tésseras) revestiam pare-
des, tetos ¢ chio. Muitos eram figuras bastante confusas.
Num deles, um olho medindo quatro centimetros foi com-
posto com vingiienta cubinhos minasculos. Era comum ver-
se o mosaico de um cachorro nas entradas das casas, com a
inscricao Care Canem (Cuidado com o Cio).

) e i rafivd,
TEALTIOUTIONE PRIVRSENS IS CRNUSRICES SEITRNs. QU InChnan Seder sangie J¢

ansaes sacribcados

Frisa, Vila dos Mistertos ¢ L0 o0 Pompos fomg prscan
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ARTE PRE-COLOMBIANA DAS AMERICAS: A ARTE DO
NOVO MUNDO QUANDO AINDA ERA UM VELHO MUNDO

“Pré-colombiano” se refere ao periodo anterior 3 chegada de Colombo ao Novo Mundo, antes que os costumes europeus
comecassem a influenciar os artesios das Américas do Norte, Central e do Sul. Flechas de 10000 a.C. ¢ ceramica de 2000
a.C. sdo provas de quao antiga ¢ a cultura no Novo Mundo. A arte tinha importancia vital para a sociedade tribal. Atribuiam-
se poderes mégicos a objetos como miscaras e cachimbos, usados nos rituais religiosos. Numa vida de incertezas, esperava-se

que esses objetos apaziguassem a natureza ¢ ajudassem a sobrevivéncia da tribo.

1972 Nationai Mus2um of the

ARTE NATIVA AMERICANA:
EXEMPLOS

A arte pré-colombiana se estende cas montanhas do Pery
as planicies do meto-peste dos Estados Unidos @ a0

Alasca, Entre 0$ principais povos arlesaos, lemos

Amasica Indian

NAVAJOS: Tribos do sudoeste dos Estados Uniaos famo
Sas pof iapetes com desenhos geométncos colondos com
1intutas herbaceas e mingsas, especialments o vermelho
camim. 08 xamds criavam pinluras na area com a ing
lidade de curar doengas. promaves 3 lerlilidade & garan
1ir © Sucesso das cacadas A pintura em ateia ¢ pralicad:
ainda hoje. Os artistas usam pigmentos naturais, como
po de rochas @& vanas cores. canvao e polen oe trgo
para criar obras efémeras nas plamnicies de arera

Mascara de xam3

Pintura ritual em arela 1965 Navan
Nt Museum of the American Indan, A

HOP!: Bonecos hachina esculpides em raizes de algo
doeirn e pintados representam deuses e sao ulilizados
para ensinar religido. Também Aivas de cerimaoniars sud
as N0 Arizona, decorados com musais pintados
com deidades agricolas

lesrang

KWAKIUTL: Tribo da costa noroeste que produzia iolens
madscaras, casas e canoas decoradas. Mascaras enla-
Ihadas em madeira com tragos faciais de exagerado vi
gor. Ob2liscos mortuarios € 101ens Indicavam pos«an
S0Cia

Estatueta em ouro do Rei
Thioe Asteca. Mexico

¢ 148186 Natona! Museum
merican Ingan, NY

ESOUIMO. Tribo do Alasca entaihava mascaras com
partes moveis. usadas pelos xamds, combinacdes de
malerais estranhos de modo surpreendente

Mural de templo maia /40-200¢ C
Prabody A

MAIAS: No Méwco e na Gualemala. 05 maas criaram
termplos enormes em forma de pedmide em degraus
Imensos templos em pedra calcaria ricamente decora-
dos com r2levos e hieroglifos. A ma:or cidade maia fol
Tikil (popukacao de selenta mil). onde a mais alta pird-
mide media 74 metros. Embora possuisse um calenda-
1o solisticado e conhecimentos og astrontmia. 3 Cvili

racao entroy em declinio por volta de 900 0.C

eum, Harvard

ASTECAS: A Cigade do México esa d capital & 0 maigs
centro uthano desse vasto império. Produziam volumo-
533 imagens o8 deuses que exigiam sacnficios huma
nas. Especialistas em irgbalhos em ouro

INCAS: No Pery. lamosos pela canstrucdo de templos
em alvenaria ¢ pelos iratalhos em melalurgia: Civiliza-
(40 10 auge guando os espanhdis chegaram

Mascara mortudria em
oure, Inca Séc X - XV
MMA_NY




CONSTRUTORES DE TALUDES e . M s s o fmal, o coshores o

f Vor id oo

“Talude da G

npraneio. Adams County, Ohic

rande Serpente” 10003 C 40000 260 melios de “Pier em Espiral”™, de Smithsen 10

2 da @l 1t P Imansg

Além de tomarem parte em eventos importantes, comao gramas estilizados flutuando ao [éu, como nas pinturas em ca

= ' . . a \
cernmonias de ine 13430, Centerros ¢ f(n\ll\.ll\, 08 uhu-(n\ hl-]n\ VOTNas, s¢m II'A\’I\.IA.J‘\ \ir Yum!n ou de primeiro pl.llln,

eram muito valorizados porque os nativos americanos preza- Muito de sua arte era inspirada por visoes. O xamd, sacer-

vam o costume de dar presentes. Presentes de alta qualidade dote ¢ curandeiro, reproduzia objetos que os deuses The revela-
I | I ) i

Um dos resultados das repro-

conferiam prestigio a quem o dava, ¢ 0s artesios s¢ esmera- VA CNCUANTO CSTava ¢m transe

vam nos trabalhos em prata, ceramica, cestaria, tecelagem e ducoes desses impulsos subconscientes sdo as extremamente
migangas Os nativos americanos ¢ram também excelentes em distorcidas mascaras esquimas, (Ue estao entre as mais ongr-
pintura mural, Seu estilo tendia para o abstrato, com picto- nais obras-de-arte ji vistas

ARTE “TRIBAL" DO SECULO XX
Entre os muitos pintores modernos influenciados pela arte dos nativos amencanos estdo Diego
Rivera e Jackson Pollock, cujos trabalhos tém origem em praticas de seculos atras

“Passaro”, Pollock

“A Uibertagio do Pedo™, Rivera 1931 Plhilacelpha Museur«

o 0 0 Oaseon) S2ur €S S Mwass
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ARTE AFRICANA: 0S PRIMEIROS CUBISTAS

Os principats produtos artisticos da Africa tropical sdo madscaras e esculturas em
madeira, Fsses objetos tém forma angulosy, assimétrica ¢ distorcida. Para os
membros da sociedade afvicana, eram objetos sagrados que traziam a forga vital
de um espirito ancestral ou da natureza, tinham o poder de curar doengas ¢ de
ferir os inimigos, Em ocasioes especiais, as mascaras ¢ as estituas evam retiradas

dos santudrios, lavadas, untadas com dleo de palmeira ¢ decoradas com panos ¢

contas. Fora dos rituats, essas higuras cram consideradas tio impregnadas de
poderes sobrenaturais que ficavam escondidas; mulheres e Criangas ¢ram proibi-
das de vé-las. Embora o clima amido da Horesta wenha estragado muitos desses
objetos de madeira, os remanescentes expressam a intensidade emocional da

sociedade a que pertenciam

MASCARAS. As miscaras de madeira eram usadas em velebragdes rituais que
incluiam complexos ritmos musicais, dangas e trajes especiais. Para sentir seu
impacto, deves-se pensar nelas em movimento, cercadas de enfeites coloridos,
nos volteios rapidos ¢ farfalhantes das sadas e dos braceletes de rifia,

As mdscaras eram intencionalmente nao-realistas: diante do poder sobrena-
tural, o dancarino deveria esconder sua verdadeira identidade atras desse rosto
artificial. Para obter um efeito dramitico, os entalhadores reduziam as feigoes
humanas a wma série de planos em saliéncias ¢ reentrincias bem definidas

Essa independéncia da tradigio curopéia foi o gue atraiu Pablo Picasso —
que, por volta de 1905, tomou conhecimento da arte atricana — ¢ inspirou o
movimento cubista, Picasso descreveu sua reacdo as mascaras africanas da se-
guinte mancira; “Senti que cram muito importantes... As mdscaras nio eram
apenas pegas esculpidas... Eram magin.”

Sua influéncia é evidente no quadro que marceu o mudanca de esulo de
Picasso, "Les Demoiselles d'Avignon” (Avignon ¢ra o nome de uma ri na zona

suspeita de Barcelona, ¢ as mulheres representam prosti-
tutas). Esse quadro foi o ponto de transigio da fase de
influéncia africana para o puro Cubismo de Picasso. Ins-
pirado pelas distorgoes do entalhe africano, destinadas a
mostrar simultaneamente aspectos mialtiplos de um ob-
jeto, Picasso pintava as figuras em planos irregulares,

“Les Demoiselles d'Avignon™, Picasso

1907 MohtA. NY Dot o per 21 o

AT, PSS voitiu 20 9o e 180
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ESCULTURA AFRICANA. Os entalhadores africanos rejeitavam a
aparéncia real em favor de formas verticais, tubulares ¢ mem-
bros de corpo alongados, derivados da farn cilindrica das dr-
vores. Acreditava-se que, como abrigavam espiritos poderosos,
essas figuras podiam atrair a destruigio ou distribuir béngios

entre Os viventes.

0 LONGO ALCANCE
DA INFLUENCIA DA ARTE TRIBAL

A partir do passo inicial de Gauguin na apreciagao dos ilhéus dos
Mares do Sul. a arte primitiva influenciou arlistas ecidentais desde
o seculo XIX até nossos dias Os arlistas € 0s movimentos mais
afetados pela arte das sociedades pre-indusinais foram

GAUGUIN: Gauguin foi para o Taiti em 1891, em busca de uma
cultura exotica preservada da civilizagao ocidental, As cores forles
e a anatomia simplificada de seus quadros refietem a arte decorali-
va da Oceania

FOVISTAS: Por volta de 1904-8, 05 fovistas descobriram a escullu- wGasal® ndo cataso. madtica Dogon. Mal. The Bamnes Fourdation. PA
ra da Alrica e do Pacifico Sul. Matisse. Derain e Viaminck foram
colecionadores entusiastas das mascaras aincanas

“Mulher Andando”,
Giacomettl 1937.33 coinco

du Bnode 1. -Ganese. Oulro

CUBISTAS: Picasso e Braque foram pioneiros no movimento basea-
do em mascaras e esculturas tribais, que fraturavama realidade em
planos superpostos. O Cubismo estimulou sua disseminacao por
toda a Europa. culminando na abstracdo de Malevich e Mondrian

SURREALISTAS: Na década de 1920. artistas anti-racionais como
Ernst, Mir6, Magritte. Giacometti e Dali colecionavam entalhes do
Pacifico, mascaras alricanas e dos esquimos

MURALISTAS MEXICANOS: José Clemente Orozco, David Siqueiros
e Diego Rivera dominaram a arte mexicana nos anos trinta, prestan-
do homenagem aos Imperios maia e asteca

MODERNISTAS: Artistas sofisticados. como Modigliani, encontra-
ram na arte tribal o frescor e a vitalidade que faltavam 3 arte
convencional. Suas pinturas de mulheres de pescoco longo lem-
bram as esculturas alfricanas.

EXPRESSIONISTAS ABSTRATOS: A impermanéncia das pinturas de
arcia dos navajos, destruidas ao final de cada rito, nfluenciou 0
Expressionismo Abstrato no sentido de focalizar o processo de cria-
¢o artistica, e no o produto final

CONTEMPORANEQS: Artistas fao diversos como Jasper Johns, Roy
Lichtenstein. Keith Haring e David Salle incorporaram em seu Ira-
balho as imagens das mascaras alricanas.
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IDADE MEDIA:

0 REINO DA RELIGIAO

L 1dade Média compreende o milénio entre os séculos
- XV, aproximadamente desde a queda de Roma até
Renascimento. No periodo inicial, chamado Idade das

ARTE NA IDADE MEDIA

Durante 3 Idade Média a arte se manteve ligada & religido, numa sucessao de irés estilos
As principais formas de atte e arquitetura associadas 2 cata estilo s4o as seguintes

Trevas, depois da queda do imperador bizantino BIZANTINO ROMANO 60TICO
lustiniano, em 563, até o reinado de Carlos Magno, em s Mossiios e
) N . » 't » lovar: 8t ’ ICOS, T S, escul S,
s00, os l)érharos' destruiram o que levara trés mil anos ot bivada ials Tatural
para ser construido. Mas a Idade das Trevas foi apenas
uma parte istori dade Média. Hi muitos - y
.1 Y ];p lnrft da hl«:u))rm da I‘a:.h Mc;h:d H ! |‘ od pm{\ AROUTETURA lrilos corn RO S Calaikalian
tos de huz na arte e na arquitetura, desde o esplendor da TETU domo central cilindricos arcos em ponta
corte bizantina, em Constantinopla, até a imponéncia
n.\s'(:a-ledmls gdticas. . . EXEMPLO Hagia Sophia St Semin Chite
Irés deslocamentos importantes tiveram ampla re-
percussio na civilizagio ocidental: DATA §30.37 Inicio 1080 1194-1260
1. A lideranga cultural se deslocou do norte do Me-
c'iltlcrraneo para Franga, Alemanha ¢ llhas Britani- LOCAL Constantinapka, Toulouse, Franga Chartres, F
a8 Turquia
2. O Cristianismo triunfou sobre o paganismo ¢ o
barbarismo.
3. A énfase se deslocou do aqui e agora para o além,
e da concepgio de corpo belo para a de corpo cor-
s RSN ¥ {CONES

rupto.

Uma vez que o foco cristdo se dirigia para a salvagio e a vida eterna, desapare-
“eu o interesse pela representacio realista do mundo. Os nus foram proibidos e
até s imagens de corpos vestidos revelavam a ignorancia da anatomia. Os ideais
sreco-romanos de proporgdes harmoniosas ¢ equilibrio entre corpo e mente desa-
pareceram. Os artistas medievais se interessavam exclusivamente pela alma, dis-
postos principalmente a iniciar 0s novos ficis nos dogmas da igreja. A arte se
tornou serva da igreia. Os tedlogos acreditavam que os cristios aprenderiam a
apreciar a beleza divina através da beleza material, e o resultado foi uma profusiao
de mosaicos. pinturas ¢ esculturas.

Na arquitetura, essa orientagdo para o espiritual tomou a forma de constru-
coes mais areiadas, mais leves. A massa ¢ o volume da arquitetura romana deram
lugar a edificagdes que refletiam o ideal cristao: discretos no exterior, mas reful-
gentes com mosaicos, atreéscos e vitrais espiritualmente simbdélicos no interior.

A arte medieval se compoe de trés estilos diferentes: bizantino, romano e
gotico.

IDADE DE OURO DA ARTE BIZANTINA

O bizantino refere-se i arte do Mediterrineo oriental desde 330 d.C., quando
Constantino transferiu o trono do Império Romano para Bizancio (mais tarde
chamado Constantinopla) até a queda da cidade nas mios dos turcos, em 1453.
Nesse interim, enquanto Roma era devastada pelos barbaros ¢ declinava até se
desfazer em ruinas, Bizincio se tornou o centro de uma brilhante civilizagao,
combinando a arte primordial cristd com a predilegio grega oriental pela riqueza
das cores e da decoracio. De fato, a complexa formalidade da arte ¢ da arquitetu-
ra bizantinas deram origem ao sentido figurado atual da palavra "bizantinismo™.

Melancolica Como as imagens e inartires lorturados.
ndo s pode talar em arte bizantiaa sem um olhar
pae 05 icangs. Eram pequencs painéis de madeira
com imagens pintadas, supostaménte com podeses
sobrenatwais. AS imagens de sanlos ¢ sens
saQ#acos s40 rigicas. em pose frontal, geralmente
com halo ¢ olhar fixo, Acredilava-se que 05 ICones
tinham propriadades milagrosas. Diz  lenda que uma
imagem vertia ignmas, oulra emitia apma de
incenso Figes mals adorosos o5 caregavam pari J
Querra. OUI0S gastavam a pintura dé tanto beijd-los
Téo forte S& lomou o culto dos icones que eles foram
peoidides. entre 726 ¢ 843, por desobedidncia a0
mandamento contia 3 idolatsa
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MOSAICOS. Uma das maiores formas de arte, 0 mosaico, surgiu durante os
séculos V e VI em Bizincio, ja em poder dos turcos, ¢ em sua capital
italiana, Ravena. Os mosaicos eram utilizados na propagagio do novo cre-
do oficial, o Cristianismo, portanto o tema era a religidjo em geral, mos-
trando Cristo como mestre e senhor todo-poderoso. Uma suntuosa
grandiosidade, com halos iluminando as figuras sagradas e fundao refulgin-
do em ouro, caraterizava essas obras,

As figuras humanas sio chapadas, rigidas, simetricamente colocadas,
parecendo estar penduradas. Os artesios ndo tinham interesse em sugerir
perspectiva ou volume. Figuras humanas altas, esguias, com faces amen-
doadas, olhos enormes ¢ expressio solene, olhavam diretamente para a

frente, sem o menor esbogo de movimento.

“Justiniano e Cortesdaos™ ¢ 547 San Ve Ravena

MOSAICO ROMANO

Cubos de marmore 0paco

Pegas com acabamento iso, urdorme

Usado no chio de residéncias Usado em paredes & iet0os — mormente em domes &
absides de igrejas
“A Batalha de Issus". Pompeia, ¢ 80 4.C. Museo Nazianale, Napoles
Temas seculares, bataihas, jogos Teenas rehigiosos, Cristo como pastor
Pegas minisculas para acentuar delalhes realistas Cubos grandes em desenhaos estilizados
Paisagem g2 fundo Fundo abstrato: ouro sobre azul

Embora seguissem 2 radig20 tomana de montar cubos coloridos. chamados lesserae. sobee gesso, de modo 2
formar um desenho, 05 mosaicos bizantings { Justiniano & Cortesdos”) eram distinlos dos ronancs (A Batalha
de Issus™), As prncipais diferentas s20

Cores imsadas as tonalidades naturais das pecras Vidros coloridos em variada escalz de cores

X MOSAICO BIZANTINO

Cubos de vidro beilhante

Superficies iregulares aumentam o brilho do mosaice

“Hagia Sophia”, Antémio de Tales e Isidoro de Mileto
Constantinapla {istambul, Turquia), 532-37. e Venezad riou: "Rei Salomaio, cu vos sobrepujei!”
Russia, s Catodrais se baseavam nessa estrulurd em domo.
olwa-pom da arquitefesa Hizaniing

HAGIA SOPHIA. Quando o Imperador Justiniano decidiu construir uma
igreja em Constantinopla, a maior cidade do mundo durante quatrocen-
tos anos, quis fazé-la tio grandiosa quanto seu império. Contratou dois
matemdticos para o projeto: Antémio de Tales e Isidoro de Mileto, que
superaram as expectativas com uma estrutura completamente inovado-
ra, reconhecida como o climax do estilo arquiteténico bizantino.

A Hagia Sophia (que significa “sabedoria sagrada”) mescla o grande
porte das construgdes romanas, como as Termas de Caracalla, com a at-
mosfera mistica oriental. Com um comprimento em que caberiam trés
campos de futebol, combina a planta retangular de uma basilica romana
com um imenso domo central. Os arquitetos conseguiram esse vao gra-
cas A contribuigdo da engenharia bizantina: pendentes de abébada esféri-
ca. Pela primeira vez, quatro arcos compondo um quadrado (em oposi-
¢iio as paredes redondas que suportavam o peso, como no Partenon) for-
maram o suporte para um domo. Essa revolugio estrutural é responsive
pelo interior grandioso, desobstruido, e pelo domo altissimo.

Quarenta janelas em arco envolvendo a base do domo criam a
de que o domo repousa sobre um halo de luz, Essa radidncia das alturas
parece dissolver as paredes em luz divina, transformando o material s
visao do outro mundo. A obra fez tanto sucesso que Justiniano se vang
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ARTE ROMANICA: HISTORIAS EM PEDRA

Com a instituicio da £é catélica romana, uma onda de cons-
trugio de igrejas varreu a Europa feudal de 1050 a 1200, Os
construtores tomaram emprestado elementos da arquitetu-
ra romana, como colunas e arcos redondos, surgindo assim o
termo “romanica” para definir a arte ¢ a arquitetura desse
periodo, No entanto, como os prédios romanos tinham te-
tos de madeira, muito suscetiveis a incéndios, 05 artesios
medicvais passaram a fazer os tetos das igrejas em abdbadas
de pedra. Com esse sistema, ababadas cilindricas ou com
arestas apoiadas em pilastras proviam grandes espagos, li-
vres de colunas e obsticulos.

Levando em conta a peregrinagio, muito em moda na
época, a arquitetura das igrejas ¢ adequada para receber as
multiddes em visitacdo macica a relicdrios de roupas ¢ os-
sos de santos, ou de pedagos da Santa Cruz trazidos pelos
cruzados. A planta é cruciforme, com uma longa nave atra-
vessada por um transepto mais curto, simbolizando o cor-

po de Cristo crucificado. As arcadas permitiam aos peregri-
nos andar pelos corredores peritéricos sem perturbar os ser-
vigos religiosos na nave « entral, O chever (“travesseiro” em
francés), assim chamado por ser concebido como o lugar
para descanso da cabega de Cristo preso a ¢ruz, ¢ a parte
atrds do altar, capelas semicirculares onde se guardam os
relicarios,

O exterior das igrejas romanicas ¢ bastante despojado,
exceto pelos relevos esculturais em volta do portal principal.
Como a maioria dos ficis era analfabeta, as esculturas ensina-
vam a doutrina religiosa, contando histérias gravadas na pe-
dra. A escultura ficava concentrada no timpano, que ¢ 0 espa-
co semicircular entre o arco ¢ o dintel da porta central. Ce-
nas da ascensio de Cristo ao trono celestial eram muito po-
pulares, assim como sombrios dioramas do Juizo Final, em
que deménios agarram almas desesperadas e diabos horri-

veis estrangulam e cospem nos corpos nus dos condenados.

Planta de St. Sernin, Toulouse, Franga,

Atady. hpicamente ron

AL T

L

SOM @M0DIMRS

Arcos cilindricos na nave de St. Sernin

1080 2120

Juizo Final no timpano oeste da Cal

tedral de Autun

4 ) AN a. 2 p F

W30 hat Vi

¥ ) ’

GIOTTO: PINTOR PIONEIRO

“Noli me tangere”, Giotto, ' 505 -

Eov e
i ) RLWES FUrNanas Com @ Syl

rapeaiir

v d soeth rho 1o




As igrefas romanicas tém arcos
redondos e escultura eslifizada

COMO DIFERENCIAR

As caledrais gdticas ém arcos ponlutios
¢ esculiura mais natural, Conhecer o

ik e o e o

- :1; de cada um, como s Segue:
ROMANICO

ENFASE horizontal

ELEVACAQ altura modesta

PLANTA miltiptas unidades

TRACO PRINCIPAL arco redondo

SISTEMA DE SUPORTE pilasiras, paredes

ENGENHARIA abdbadas em cilindro e de arestas

AMBIENTE Escuro, solene

EXTERIOR simples, severo

GOTICO

vertical

altissima

espaco unificado, inteiro
arco pontudo
contrafortes externos
abobadas com arestas e

leve, claro

Fachada oeste da
Catedral de
Reims. ¢ 1220-36
Franga

traves

ricamente decorado com esculturas

MANUSCRITOS ILUMINADOS. Com hordas de saqueadores devastando
as cidades do antigo Império Romano, os monastérios eram tudo o
que restava entre a Europa Ocidental e o caos generalizado. Monges e
freiras copiavam manuscritos, mantendo vivas a arte da ilustragao em
particular e a civilizagdo ocidental em geral.

Nessa época, os rolos de papiro usados do Egito a Roma foram
substituidos pelos cédices de pergaminho de pele de boi ou de carnei-
ro, feitos de paginas separadas unidas por uma das extremidades. Os
manuscritos eram considerados objetos sagrados que continham a pa-
lavra de Deus. Eram profusamente decorados, de maneira que sua
beleza exterior refletisse a sacralizagio do contetido. Tinham capas de
ouro cravejadas com pedras preciosas € semipreciosas. Até o desen-
volvimento da tipografia, no século XV, esses manuscritos eram a tini-
ca forma existente de livros, preservando nao somente os ensinamentos
religiosos, mas também a literatura cldssica.

Alguns dos desenhos
Mais reos, muvs
puramente ormamentass,
farnass produzidos estdo
no Evangelha decorado

R com Miminuras Shamado
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ARTE GOTICA: ALTURA E LUZ

desenvolvimento artistico da Idade Média, rivalizando com as maravi-
srécia e da Roma da antiguidade, foi a catedral gética. De fato, essas
125 de pedra” superaram até mesmo a arquitetura clissica em termos de
it recnoldgica. Entre 1200 ¢ 1500, os construtores medievais ergueram
sstruturas elaboradissimas, com interiores atingindo uma altura sem pre-
ates no mundo da arquitetura,
' gue tornou possivel a catedral gética foram dois desenvolvimentos da en-
Laria: abébada com traves e suportes externos chamados arcobotantes, ou
surafortes. A aplicacdo desses pontos de apoio nos locais necessirios permitiu
crocar as paredes grossas com janelas estreitas por paredes estreitas com janelas
sormes com vitrais inundando de luz o interior. As catedrais géticas nio conhe-
ceram a Idade das Trevas. Sua evolucao foi uma continua expansio de luz, até
Jue as paredes se tornaram tao perfuradas que ficaram verdadeiros pindzios
ermoldurando os imensos campos de vitrais coloridos que contam historias reli-

al8as.

Além da qualidade de treliga das paredes das catedrais (um efeito de “renda
petrificada”, como as descreveu o escritor William Faulkner), a verticalidade
caracteriza a arquitetura gotica. Os construtores usavam o arco pontudo, que
sumenta tanto a ilusio como a realidade da altura. Os arquitetos competiam
entre si para realizar as mais altas naves (em Amicns, a nave atinge a altura de 47
metros). Quando a ambigio ultrapassava a tecnologia e a nave despencava, o que
nao era dificil acontecer, os fervorosos ficis a reconstruiam.

As catedrais goticas eram um simbolo tio importante de orgulho civico que o
pior insulto para a cidade era um invasor por abaixo a torre da catedral. A devo-
cdo coletiva por esses prédios era tio intensa que todos os segmentos da popula-
cio participavam da construgio. Cavalheiros e damas, em contemplativo silén-
io. trabalhavam lado a lado com agougueiros e pedreiros, empurrando carrinhos
de mio chetos de pedras. Edificagoes tio complexas levavam literalmente sécu-
los para ser construidas — a Catedral de Coldnia levou seis séculos —, 0 que

explica por que algumas parecem uma miscelanea de estilos sucessivos.
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ABOBADA - teto em arcos

NAVE - parte principal do inlerior
ARCOBOTANTES - pontes externas em
alvenaria, que suportam as paredes
ABOBADA ESTRIADA - vigas de pedra
moldada cobrindo as [ungoes das
abobadas de arestas

CLERESTORIO - parede da nave iluminada
por janelas

ROSACEA - janela circular com vitral
RENDILHADO - armacdo em pedra
emoldurando as janelas




A ARTE DA AROU'TETURA. Os l('(‘h‘gﬂ_\ medievais o reditavam gue a beleza da
igreja inspirava a meditagio ¢ a té dos paroguianos. Conseglientemente, as igre-
jas sdo mais que uma simples reunido de espagos. Sao textos sagrados, com volu-
mes de ornamentos pregando o caminho da salvacio, As principais formas de
decoragio inspiradora nas catedrais goticas sdo a escultura, os vitrais ¢ as tapega-

ras

ESCULTURA: LONGA E ESGUIA. As paredes externas das catedrais contavam histo-
rias biblicas esculpidas. As esculturas de Chartres, datando do inicio do periodo
gotico, e as imagens da Catedral de Reims, do alto periodo gotico, mostram a
evolugdo da arte medieval.

Em Chartres, as imagens de reis ¢ rainhas do Velho Testamento (1 140-50)
sdo pilares com lormas humanas, alongadas para caber nas estreitas colunas que
as abrigam. As linhas do drapeado sdo tdo finas e erctas quanto vs corpos, com
alguns tragos de naturalismo. As imagens do umbral de Reims, esculpidas por
volta de 12235-90, foram as primeiras, desde a antiguidade, a ganhar formas com-
pletas, de frente ¢ costas. Sao estituas guase totalmente destacadas do fundo
arquitetonico, sobressaindo em colunas e pedestais. Apos a descoberta dos escri-
tos de Aristoteles, o corpo deixou de ser desprezado, passando a ser visto como
templo da alma, ¢ os artistas voltaram a representar a carne com naturalidade,

‘A Visitagdo” representa tanto a Virgem Maria como sua parenta Elizabeth
apoiadas basicamente ¢m uma das pernas, com a parte superior do corpo ligeira-
mente voltada uma para a outra, Elizabeth, mais velha, tem a face enrugada,

revelando profundo cariter, ¢ o drapeado ¢ trabalhado com mais imaginacio

Roseta, Catedral de

VITRAIS. A Catedral de Chartres ¢
Chartres seculo

Carlos, o Calvo -

TAPECARIA. Os teceloes da Idade Média criaram uma tapecaria altamente refina-
da, detalhando em minucias as cenas da vida contemporinea. Imensos tapetes
em 1a e seda, usados para cortar correntes de ar, decoravam as paredes de pedra
de castelos ¢ igregas. Os motivos eram copiados de pinturas em escala enorme
colocadas por tras da urdidura (ou comprimento total dos fios) no tear.

Uma série de sete tapecarias representa a lenda do unicérnio. Segundo a cren-
ga popular, a dnica maneira de capturar esse animal mitico era usar como isca
uma virgem na Horesta, O desavisado unicérnio iria dormir com a cabeca no colo
da virgem ¢, quando acordasse, estaria preso. Uma vez capturado, o unicérnio
deveria ser amarrado a uma romazeira, drvore simbolo da fertilidade e que, por
conter muitas sementes numa anica fruta, era simbolo também da igreja. Duran-
te a Renascenga, o unicornio era ligado ao amor cortés, mas, na ambigua represen-

tacio em tapegaria, deitado ou empinado, simboliza o Cristo ressuscitado.

a alma visivel da [dade

¢ até mesmo 08 artesanatos

Imagens de
umbral, ou
de jamba,
Portal Real,
Catedral de
Chartres

jamba da
lachada oeste da
Catedral de

Reims ¢ 1225
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Média. Construida

para abrigar o véu da Virgem, doado a cidade pelo neto de Carlos Magno
em 876, ¢ uma obra-de-arte multimidia, Os vitrais, a
mais intacta cole¢do de janelas medievais do mundo, ocupam uma drea

total de 8.800 metros. Hustrando passagens da Biblia, as vidas dos santos

wdicionais da Franca, os vitrais sio gigan-

tescos manuscritos iluminados.

“0 Unicornio no Cativeiro”



